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Sztuka Inna. O sztuce prymitywnej, naiwnej i surowej

Wstep: o rzeczywistosci wewnetrznej

Bohater Prousta powiada w Czasie odnalezionym, ze artyste¢ wyrdznia
,,zmyst artystyczny, czyli pokora wobec rzeczywisto$ci wewnetrznej”!, to ona
pozwala zrozumie¢ i wydoby¢ to, co ukryte. W niniejszym szkicu mowa bedzie
o wydobywaniu z ciemnosci rzeczywisto$ci wewngtrznej, o uczynieniu rzeczy-
wisto$ci ukrytej — jedyna. Beda to rzeczywistosci wypekione niejako po brzegi
podswiadomymi fantazjami, marzeniami, snami. Nadanie im realnych, namacal-
nych ksztattow moze wynika¢ zaréwno z glgbokiego przekonania o wtasnym ta-
lencie, z powracajacej uporczywie potrzeby wewnetrznej, ale niekoniecznie
sluzacej powstaniu dzieta dla innych, a czasami wrecz oswietlanie owej we-
wnetrznej rzeczywistosci bgdzie ingerencja odbiorcy sztuki, obojgtng artyscie.
Nie kazdy z artystéw, ktorym chce poswieci¢ ten szkic, ,,tworzyt” swoje prace,
aniewielu ,,dzieto”, jesli tworzenie dzieta sztuki rozumiemy jako przeksztalcenie
wrazen w ,,ekwiwalent intelektualny” (Proust) lub postawe organizujacag istnienie
artysty w swiecie sztuki. Lecz kazdy z nich jest tworcq dzieta, jesli uznamy za nie
rodzaj tworczej wypowiedzi egzystencjalnej. Ich prace sg Ssladem
wielkiej pokory wobec wlasnej rzeczywisto$ci wewngtrzne;j.

W niniejszym szkicu chce przedstawi¢ podobienistwa w sposobie postrze-
gania dzieta sztuki, pracy tworczej i jego dalszego losu w — pozostajac przy meta-
forach Prousta — rzeczywisto$ci zewnetrznej. To, ze wszelka sztuka trafia do mniej
czy bardziej, ale jednak szerokiego odbioru, staje si¢ dla mnie ttem dla rozwazan

' M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, t. 7: Czas odnaleziony, tham. J. Rogozinski, PIW, Warszawa
1992, s. 199.
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o tym, jak trafia tam sztuka na wstepie fascynujaca lub odrzucana przez swa
inno$¢. Jaka rolg w mysleniu o kulturze przekraczajacej granice, stajacej si¢
przedmiotem masowego zainteresowania i odbioru, odgrywa sztuka od poczatku
osobna, zakorzeniona w tym, co inne. W jej obrgbie zas$ zaréwno taka, ktorej
zarzuca sie prymitywizm jako ludowos$¢, jarmarcznos¢, prymitywizm jako nie-
profesjonalnosé, ignorancje w dziedzinie technik, a nade wszystko — co w rzeczy-
wistosci jest zazwyczaj jedynym autentycznym zarzutem — ze jest to sztuka
odrebna, niechcaca si¢ klasyfikowac, niechcaca siebie thumaczy¢ inaczej niz przez
gotowe dzieto sztuki, §wiadectwo czyjegos$ zycia, osobistej historii.

Zagadnienia rozwoju kultury w sensie jej dostepnosci i dziedzin, ktére
wyksztalcaja si¢ w odpowiedzi na zapotrzebowanie udzialu w kulturze, rozwazono
w ogromnej literaturze w niemal wszelkich aspektach. Historycznie rysuje si¢ to
na tle zmian w systemie pracy, pojawieniu si¢ i rozszerzaniu zjawiska czasu wol-
nego — czasu, ktorego nie bylo, dalej — na tle rozwoju techniki w XIX w., jej
dostepnosci, demokratyzacji wielu dziedzin zycia, a zarowno ciagle jeszcze elitar-
nosci kultury, np. idei mecenatu. O kulturze masowej mozna mowic jako o kulturze
prasy, komiksu, sztuki cyrkowej, widowisk sportowych, o filmie, o ksiazce, kon-
certach muzyki organowej i koncertach muzyki pop. Przestrzen zjawiska jest bo-
wiem otwarta, eklektyczna. Chce w przestrzeni zmian, ,,demokratyzacji kultury”,
wobec awangardowych tendencji konica XIX w. i rozwoju kultury masowej w wieku
XX umiejscowi¢ sztukg naiwna.

Kultura masowa jest jednym z wyrazow naszej XX-wiecznej mitologii.
Dzi$ przyjmujemy, ze dwa bieguny kultury — tj. jako kultury masowej, dawniej
utozsamianej np. z kiczem, oraz tzw. kultury wysokiej — spowodowaly taka ilos¢
wzajemnych napiec, oddzialywan i powigzan, ktora uniemozliwia méwienie tylko
o jednej z nich. Oba znaczenia staly si¢ inspiracja w sztuce XX wieku — w kubi-
zmie, futuryzmie, surrealizmie?.

W tle tych przemian dochodzita do glosu sztuka naiwna, prymitywna, nie-
co pdzniej Art brut (sztuka surowa). Ceniona juz przez francuska awangarde sztuka
naiwna, podziwiana przez Picassa, réwnocze$nie sztuka prymitywna rozwijana
w Rosji, dalej sztuka, ktora z tematyki i duchowego zapotrzebowania klasyfi-
kowana byta jako ludowa, w koncu Art brut, wielkie odkrycie Jeana Dubuffeta
— wszystkie one w jakim$ punkcie sg jednym, lecz zaréwno kazdy z artystow je
uprawiajacych przeczy swym dzietem jakiejkolwiek klasyfikacji.

Rozwazana bedzie zarowno tworczosc, ktora jest bezposrednio zakorze-
niona w tradycji ludowej, tworczo$¢ amatorow (wykraczajaca jednak poza tzw.
niedzielno$¢) inspirujaca si¢ kubizmem, surrealizmem, inspirujaca z kolei dla
surrealistow i1 abstrakcjonistow, a takze aktywnos$¢ tworcza osob chorych psy-

2 Nie jest moim celem analiza wyrazenia, jego etymologii i historii. Odwotujg¢ do definicji kultury masowej,
kultury wysokiej, kultury popularnej, niskiej, typu instant, kiczu np. w: Popularna encyklopedia mass mediow,
pod red. J. Skrzypczaka, KURPISZ, Poznan 1999.
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chicznie, czemu przede wszystkim odpowiada Art brut — surowej rzeczywistosci
wewnetrznej choroby psychicznej. Zamierzam za jedyne kryterium mojej klasy-
fikacji, porzadkowania rozwazan, porownywania prac, uzna¢ pewne przenikajace
sie¢ wrazliwosci bedace wyrazem podobnych stanow rzeczywistosci wewnetrznej.
To kryterium uprawnia mnie do méwienia tutaj takze o pracach Marca Chagalla,
o pracach samego Jeana Dubuffeta, ktory byt jedynie teoretykiem Ar¢ brut, o twor-
czosci ostatnich lat Enrica Baja i Zdzistawa Nitki, artystow, ktérzy s§wiadomie,
w ramach kreacji tworczej przejeli jezyk prymitywistow.

Te wybory sa arbitralne. Jednak nie moze by¢ mi tu pomocne zadne stu-
dium porownawcze. Przykladem sg zatem losy artystow, ktorzy absolutnie za-
wierzyli wlasnej odrgbnosci, ktorych prace swa uderzajaca oryginalnoscig wplynetly
W sposob oczywisty na malarstwo i sztuki plastyczne, ale takze na nasze myslenie
o tym, kim jest artysta, jakie sa czy raczej jakich granic w sztuce nie ma.

W Paryzu

Na paryskich Salonach Jesiennych poczatku XX w. w sasiedztwie wisialy
obrazy Matisse’a, Vlamincka, Gauguina, Picassa, Chagalla, Rousseau... Z Henri
Rousseau przyjaznili si¢ ludzie, z ktérymi przyjaznit si¢ Chagall, Rousseau po-
dziwiali Signiac, Gauguin, Pissaro, Picasso, ktorych w Paryzu poszukiwat Chagall.
Tworczo$¢ Chagalla i Rousseau podziwiali w poezji Apollinaire, Jacob i Cendrars.
Chagall jest peten zagadek, poczawszy od najprostszej — autentycznosci dato-
wania obrazéw, do najtrudniejszych — jego rosyjsko-zydowskich korzeni. Rousseau
jest peten tajemnicy, zaczynajac od poczatku — skad wziat si¢ w artystycznej bo-
hemie Paryza przetomu wiekéw ten amator malarstwa, urzednik celny, pracownik
paryskiej akcyzy sprawdzajacy produkty spozywcze przyptywajace do paryskiego
portu.

Picasso miat powiedzie¢ do Rousseau zwanego Celnikiem:

»My dwaj jesteSmy najlepszymi malarzami naszych czaséw, ty w rodzaju »egip-

skim« (prymitywizm), ja w rodzaju nowoczesnym.”?
Dzis$ tworczos¢ Rousseau jest sposrod prymitywistow najbardziej obecna w swia-
domosci przecigtnego odbiorcy sztuki. Chyba nalezy powiedzie¢, ze jest klasy-
kiem (!) gatunku (!). Nowatorskie byty jego sceny rodzajowe, w ktore zawsze
wplatany jest jakis element symboliczny, co§ w zwyklej scenie rodzajowej ude-
rzajacego naglym erotyzmem, nadmiarem, wybuchami barwy, dziko$cia, obcoscia.
Dotyczy to zaréwno jego licznych portretéw (fantastycznych i realistycznych),
ale nade wszystko marzen sennych, wsrdd nich przedstawien puszcz i dzikich
zwierzat. Awangardzisci, z ktorych srodowiskiem zetknat si¢ Celnik, doceniali

3 D. Frank, Bohema. Zycie paryskiej cyganerii na poczatku XX wieku, Iskry, Warszawa 2000, s. 109.
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przede wszystkim jego fantastyczne pejzaze, przed nim nikt inny nie malowat
natury w tak przerysowanym, a przekonujacym swa estetyka przepychu.

Sama posta¢ Celnika w srodowisku bohemy paryskiej byta jakims jej barw-
nym urozmaiceniem i nawet jesli zainteresowanie czgsci przedstawicieli awan-
gardy nie wynikato z podziwu dla prac Rousseau, przyjecie go do srodowiska
artystow, wystawianie i skupowanie jego prac dato poczatek sztuce naiwnej jako
obecnej w §wiecie sztuki. Fakt, ze dzieto sztuki stato si¢ produktem, wyprzedzito
rozszerzenie samego pojecia dzieta sztuki. Innym aspektem sg wigc stynne przy-
jecia na cze$¢ Celnika, bankiet zorganizowany dla Rousseau w Bateau-Lavoir,
a innym faktyczne pojawienie si¢ pojecia sztuki naiwnej, katalogowanie dziet jej
reprezentantoOw i zwigzany z tym niepokdj przeciwnikéw rodzacego si¢ maso-
wego obrazu sztuki, zarzut ignorancji artystycznej, kiczu, zarzut sztuki, ktora jest
wtorna i zwielokrotniana, powtarzajaca state motywy, najczesciej religijne.

Barwnos$¢ i1 anegdotycznos$¢ tego pierwszego aspektu w najmniejszym
stopniu nie powinna umniejszy¢ roli, jaka przypisa¢ nalezy odkrywaniu talentu
Rousseau przez jemu wspotczesnych. Na zarzut wykorzystywania postaci Rous-
seau, bez autentycznego namystu nad jego sztuka, w imieniu paryskiej awangardy
odpowiedzial André Salmon:

,,Lubili§my go jako cztowieka, za jego czystos¢, brawure wobec okrutnego zycia,

za rodzaj anielskosci oraz jako zadziwiajacego artyste, za jego wielkos¢, za wspa-
niate ambicje tworzenia wielkich kompozycji, ktorych poza Picassem i — cho¢ nie-
co mniej — Matissem, tak mato artystow tworzyto w tej epoce.”

Monografia po§wiecona tworczosci Rousseau autorstwa Wilhelma Uhdego,
wydana w 1911 r. rozpoczeta okres teoretycznych rozwazan nad sztuka naiwna.
Byta wydarzeniem, ktérego skale powtdérzyt dopiero Dubuffet swoja koncepcja
Art brut; w Polsce mozna przywola¢ zaangazowanie zachwyconego Nikiforem
Andrzej Banacha i prace Andrzeja Jackowskiego przedstawiajace catoksztatt
polskiej sztuki ludowe;j.

Poczawszy od roku 1905, w Rosji z kolei rozwijat si¢ kierunek nazwany
przez jego tworce i teoretyka Michaita Larionowa prymitywizmem. Sztuka, ktora
najszerzej inspirowala si¢ kultura pozaeuropejska, wschodnia, sama sztuka lu-
dowa, siegneta tutaj takze do impresjonizmu, ekspresjonizmu i kubizmu. Poczatek
zatem prymitywizmu (tuczyzmu) w sztuce wiaze si¢ z glgboka refleksjq meta-
estetyczna, powstaje w moskiewskich pracowniach wybitnych i uznanych arty-
stow. Zdaje sie, ze kazdorazowe wykonanie dzieta oznaczato jego definiowanie.
Skoro prymitywizm i sztuka naiwna rozwijaly sie w takich warunkach, naiwnoscia
metodologiczng i egzaltowang bezradnoscia jest stwierdzanie niemozliwosci cato-
Sciowego, poréwnawczego uchwycenia tego zjawiska.

W podobnym tonie wypowiadajq si¢ autorzy monografii o Marcu Chagallu:

4Ibidem, s. 111.
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,.Nawet jezeli arbitralnos$¢ krytycznego dyskursu w przypadku Chagalla zdaje
si¢ by¢ widoczna, czy powinniSmy zaniechaé jakichkolwiek prob wyjasniania,
jezeli nie tajemnicy jego prac, to przynajmniej jego plastycznego doswiadczenia i
praktyki malarskiej?”’
Chagall najprawdopodobniej znat Larionowa i artystow z jego krggu, jednak ta
znajomosc¢ nie wykraczata poza mniej czy bardziej przypadkowe spotkanie towa-
rzyskie, prymitywna sztuka rosyjska w ujeciu tuczyzmu, juz po obrébcee teore-
tycznej, nie miata wpltywu na watki osobistego symbolizmu w pracach Chagalla®.

Spotkanie z Rousseau nigdy nie mialo miejsca. Rousseau zmart w roku
1910, w roku przybycia Chagalla do Paryza. Mingli si¢. O zachwycie Chagalla
tym wielbionym w Paryzu amatorem takze nic nam nie wiadomo. Chagall pojawit
si¢ sam, zachowat swoja odrebnos¢, kiedy skonczyto si¢ jego malarstwo, wyczerpat
sie takze jedyny taki jezyk. Czy istnieje jednak wazniejsze spotkanie artystow niz
sasiedztwo ich obrazow na wystawie, ktéra zmienia oblicze dwczesnej sztuki,
ktora na zawsze pozostanie granica migdzy tym, co bylo, a tym co nadchodzi?

»Poeta, egzotyczny marzyciel — przez cate swoje dlugie zycie Marc Chagall

naznaczony byt pigtnem outsidera i dziwaka. Zyd, odrzucajacy swojska rosyjska
samowystarczalno$¢, chtopiec z biednej, wielodzietnej rodziny, wkraczajacy do swia-
towych salonéw sztuki — Chagall stat si¢ wedrowcem wsrdd réznych swiatow.””

Wedrowcami wsrod réznych §wiatdw sq wszyscy artysci, o ktoérych bedzie
tu mowa, najglebiej charakteryzuje ich ten stan wedréwki, dostownie — z miejsca
urodzenia w $wiat przestrzeni wystawienniczych, inaczej — zawierzania rzeczy-
wisto$ci wewngtrznej najprostszym elementom kultury, marzeniom sennym i fan-
tazjom.

Chagall jest w roku 1910 wedrowcem w sensie dostownym, jest odrebny
niemal przez wszystko — z powodu pochodzenia, kraju, jezyka, jeszcze ciagle
nowy, jest inny w swej technice, kolorystyce, absolutnie w tematach. A jednak
potrzebowat Paryza od zawsze. Przybyt do Francji w roku 1910, swojemu na-
zwisku nadat francuska wymowe. Paryz byt dla niego szansa, by zaczerpna¢ ,,no-
wego” ze sztuki europejskiej. Jego malarstwo potrzebowato tego §wiata. Wczesniej,
jeszcze w Sankt Petersburgu, zaczal, w opozycji do tamtejszej bohemy, malowaé
to, co zostawit w Witebsku, a do czego nabrat dystansu i czulosci. Kategoria czu-
osci (tak nietechniczna!) byta dla Chagalla jednym z warunkéw pracy. Te¢ czuto$¢
wyraza obraz Ja i wies z 1911 r., na ktérym malarz przedstawia samego siebie
patrzacego z Paryza na Witebsk.

W latach ,,mody na Rosj¢” Paryz przesiagknat mysleniem o Rosji, katego-
riami estetyczno-filozoficznymi staja sie rosyjska melancholia, zal, goraczka, gtod

5 Chagall, praca zbiorowa (London-New York-Worldwide 2005), Firma Ksiggarska, Warszawa 2005, s. 28.
¢ Ibidem, s. 142.

" LF. Walther, R. Metzger: Marc Chagall 1887-1985. Malarstwo jako poezja, Taschen / TMC ART, Kolonia
2001,s. 7.
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zycia. Chagall, artysta juz bardzo ceniony, nawiazat wtedy wiele waznych przy-
jazni. W$rdd jego znajomych byli ci, ktorzy wczesniej nazwali Rousseau artysta
zblizajacym malarstwo do poezji, a teraz okreslali tak malarstwo Chagalla. Zatem:
Blaise Cendrars i Guillaume Apollinaire. W wierszu Portret Cendrars pisze:

On $pi

On si¢ zbudzit

Naraz maluje

Bierze koscidt i maluje kosciotem
Bierze krowe i maluje krowa
Maluje sardynka

Glowami ramionami nozami
Maluje bykowcem

Ciemnymi pasjami zydowskiego
miasteczka [...]°

Wiasnie w Paryzu malarz mégt udoskonali¢ swoj warsztat i tam narodzit
sie jego oryginalny styl: przepojony poezjq irrealizm, naruszenie proporcji, praw
ciazenia, intensywny koloryt. Chagall za nic miat linearnos¢, jego swiatem rza-
dzilo senne marzenia. Byt bliski fowistom, kubistom, surrealizmowi, ale tylko
on tak rozjasniat, tak dobieral, tak pracowat z kolorem.

,,Caty wewnetrzny §wiat — uwazal — jest realnoscia, moze nawet bardziej realng
niz §wiat widzialny. Jezeli kto§ wszystko co wydaje si¢ nielogiczne nazywa fan-
tazjg lub bajka, udowadnia tylko, ze nie rozumie natury.”

Chagall méglby by¢ teoretykiem sztuki naiwnej! Fantastyczne krajobrazy,
sceny sakralne i obyczajowe prymitywistow, wobec ktérych stajemy jak wobec
obcych, naznaczonych innos$cia i choroba swiatéw, dla Chagalla bytyby swiadec-
twem wrazliwosci na realnos¢, ktora jest najbardziej tajemnicza. Gdyby nie nauka
w Paryzu, nie powstatyby fantastyczne, radosne wizje romantycznych spacerow
pod samym niebem, kolejnych uskrzydlonych skrzypkow, ekwilibrystycznych
wyczynow akrobatdéw, niezwyczajnych zwierzat, jak kogut-kochanek czy krowa
z parasolka. W Paryzu roz§wietlil nie tylko paleteg, ale tez swojq rzeczywisto$¢
wewnetrzng, ktorej kreacja przypomina wyliczanke z wiersza Tadeusza Kubiaka:

Wszyscy 1 wszystko
u Chagalla
ma skrzydta

8 B. Cendrars, Portret, w: Poezje, th. A. Wazyk, PIW, Warszawa 1962.
° L.F. Walther, R. Metzger, op. cit., s. 55.
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I kobieta ma skrzydta

I ryba ma skrzydta

A obtok ma r¢ce jak kazdy z nas
I trzyma w nich skrzypce [...]

I zegar ma skrzydta

i dziewczyna ma skrzydta

i zongler ma skrzydta

i kon z tbem koguta ma skrzydta [...]"

Sztuka inna

,,Pozostaje zagadka — pisat Aleksander Jackowski — dlaczego ten sam bdl, to
samo cierpienie (czy rzadziej — szczgscie), ta sama pasja poznania — u jednych
przejawia si¢ w konwencjonalnej formie, natomiast u innych (nielicznych) znajduje
wyraz w dzietach natchnionych, swigtych. To wazny i dla wielu bolesny problem.”!!

Historia przenikania, zwalczania, adaptowania, przyjmowania wreszcie na
gruncie sztuk plastycznych polskich prymitywistow jest przede wszystkim historig
ich loséw, bardzo roznych, a takze §wiadectwem zmian zachodzacych w kulturze,
notka do wydarzen w historii PRL-u, dzisiaj z kolei fragmentem obrazu kultury
i sporow o jej masowy charakter. Tym bolesnym problemem byta zaréwno kon-
frontacja artystow profesjonalnych ze §wiatem sztuki naiwnej, w ktorej konwencji
realizuje si¢ liryzm, czuto$¢, a w przypadku tworczosci naznaczonej silng cho-
robg psychiczng surowos¢ formy, ideat poszukiwan artystow — granica, ktora
stawia przed nami dzieto sztuki. Obrazy, ktore zdajg si¢ méwié: ,nalezy tylko
ogladac”.

Wirdd przedstawicieli polskiej sztuki naiwnej znajduja si¢ artys$ci, dla kto-
rych jedyna tematyka tworczosci byta religia. Sa to m.in.: Leon Kudta, Edward
Kotacz, J6zef Sobota, Helena Ptaszynska, Bolestaw Musiat 1 wielu innych. Ich
rzezby trafiaty czasami do kosciotow, staly przed ich domami, w polach, w nie-
wielkich pracowniach. Ich tworczos¢ tutaj musze pomina¢, mimo jej wielu wa-
loréw, wykraczajacych daleko poza uzytkowa sztuke jarmarczng, pominag,
poniewaz nie stanowi ona o fenomenie sztuki naiwnej. Artysci ci nie poddawali
si¢ imaginacyjnym $wiatom, nie si¢gali do charakterystycznej dla prymitywistow
groteski. To ich twdrczos$¢ najbardziej podatna jest na krytyke, zarzut wtornosci,
poniewaz jest zakorzeniona w tradycji religijnej i patriotycznej, podstawowej dla
kiczu. Ich naiwno$¢ jest inna niz naiwnos¢ Nikifora, Hel-Enri, Wojciecha Gizy,

10T, Kubiak, Skrzydla, w: Wiersze wybrane. 1946—1976, Czytelnik, Warszawa 1978, s. 76.

" A. Jackowski, Sztuka zwana naiwnq. Zarys encyklopedyczny twérczosci w Polsce, Krupski i S-ka, War-
szawa 1995, s. 8.
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czy Tadeusza Zaka, ale naiwno$¢ Zaka jest inna od naiwnosci Nikifora, a tej daleko
do naiwnos$ci Hel-Enri.

Sposrod dzisiaj cenionych artystow naiwnych ludzmi najprostszymi byli,
zdaje si¢, Katarzyna Gawtowa i Stanistaw Mika, ona urodzona z koncem XIX w.,
a on na poczatku XX w. Gawlowa pozostaje artystka ludowa, jej pigkne, barwne
obrazy przedstawiajace Chrystusa jako cztowieka gor i pastwisk, jej naiwne wi-
dzenie, sktadaty sie na umiejetno$¢ oddania ulotnosci, ciepta i dobra przenikaja-
cych zycie. Stanistaw Mika dat w swych pracach odmienne §wiadectwo. Przez
cate zycie byt niepiSmienny, wyrzucony na margines spotecznosci, odrzucony w
swej cigzkiej chorobie, uposledzeniu i absolutnym nieprzystosowaniu. Zaczat
rzezbi¢ w pdznych latach zycia, po cigzkim stanie spowodowanym schizofrenia,
jak dla wielu innych artystow z kregu Art brut sztuka byta dla niego lekarstwem.
Czy nie jest tym jednak poniekad zawsze?

Powtarzana jest o Mice taka anegdota: wystal niegdys na konkurs zatytuto-
wany ,,Dziecko w sztuce ludowej” rzezbg przedstawiajaca Jezusa na nocniku,
za nim staty dwa Anioly'%. Dziecko w sztuce ludowej! Byloby btedem uzna¢ go
za cztowieka, ktoremu wystarczato rzezbienie i malowanie dla przyjemnosci, ktory
nie zastanawial si¢ nad wartoscia swoich prac. Z lekcewazeniem odnosit si¢ do
wigkszo$ci dewocjonaliéw 1 uzytkowej sztuki kosScielnej, w swej poézno rozbu-
dzonej $wiadomosci artystycznej przypominat Nikifora Krynickiego.

Spor o tozsamos¢ Nikifora toczy si¢ nadal. Dzisiaj uznany bedzie zarowno
za pierwszego wybitnego polskiego prymitywiste, za przedstawiciela Art brut,
za wybitnego, ale jednak w swej tematyce typowego artyste temkowskiego, za
symbol miasta, w ktérym zyl i tworzyt itd. Na poczatku roku 2000 wybuchty
przede wszystkim spory miedzy Zjednoczeniem Lemkow a Radq Miejska w Kry-
nicy, a rozpoczal go sam problem ustalenia ostatecznie daty i autentycznego na-
zwiska Nikifora. Dzi$§ Nikifor Krynicki to znowu Epifaniusz Drowniak, ale wazniejsze
zdaje sig, ze swoje cerkwie, lecace pociagi, kapliczki przydrozne, buchajace kolo-
rami urzedy pocztowe, hotele, kamieniczki podpisywat tez nazwiskiem ,,Matejko”.

Caty spdr i pdzniejsze, zakonczone w 2003 r., dochodzenie sadowe udo-
stepnily nam jednak wiele dokumentéw milicyjnych, na ktére powotywaty si¢
strony sporu. W dokumencie z poczatku lat 50. XX w. czytamy:

,Malarz Nikifor (ps. Matejko) wtdczy si¢ po wszystkich ruchliwych ulicach m.
Krynicy [...] uprawia proceder zebractwa wystawiajac przy tym swa sztuke ma-
larska, stwarzajac przy tym niekorzystny aspekt polityczny [...] przynosi olbrzy-
mie szkody polityczne i moralne.”"

Notatki takiego charakteru o niepiSmiennych i czgsto bezdomnych prymitywi-
stach znalezZliby$Smy wsrdd pamiatek milicyjnych matych miasteczek, powiatéw
1 wreszcie wiekszych miast w kazdej czesci Polski. Istnialy oczywiscie sposoby

12 Tbidem, s. 128.
13 M. Kwasniewski, Malarz i zebrak, ,,Gazeta Krakowska”, 28 IIT 2000.
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wykorzystywania ich sztuki ,,dla moralnego i politycznego pozytku”, ale opierata
si¢ ona 1 wymykata swiadomie takiej formule, najlepszym tego dowodem jest los
$laskiego prymitywisty Erwina Sowki (o ktérym pisze dalej).

Nikifor na $wiecie funkcjonuje gtownie jako przedstawiciel Art brut (sztuki
surowej), chociaz polska literatura przedmiotu rzadko uzywa w odniesieniu jego
tworczosci tego terminu. Wielkie powodzenie jego prac w latach 50. i 60. XX w.,
wspaniate wystawy w Amsterdamie, Brukseli, Liége, Hajfie, Baden-Baden, Frank-
furcie oraz przyj¢cie go do grona najwybitniejszych prymitywistéw europejskich
umozliwito powtdrzenie jego wczesniejszych krakowskich wystaw, rozpoczeto
starania o wystawy retrospektywne polskiej sztuki naiwnej w kraju.

Po wystawie Nikifora w 1961 r. frankfurcka gazeta pisata:

,.Jeszcze jedno ostatnie pytanie zjawia si¢ przed gosciem tej wystawy: czy wszy-
scy ci malarze sa naprawde naiwni? Na pewno jest nim Nikifor ze swoimi wzrusza-
jaco szczerymi obrazkami. Napotykamy tu granice migdzy naiwna a wysoka sztuka
takze u Henryka Rousseau. Wida¢ tu t¢ tajemna tgsknote wielu z tych malarzy,
ktorzy chea zrobic skok w granice sztuki bez btedu. A przeciez granica ta musi by¢
dla nich zamknigta, jezeli nie chca zdradzi¢ samych siebie.”"

Btad byl zagrozeniem autentycznosci tej sztuki z obu stron — proby spro-
stania wymaganiom stawianym artystom profesjonalnym, lecz réwniez wpisania
jej w patriotyczng sztuke ludowa, w krajobraz straganow i sielskiej prowincji,
owej ,,moralnej i politycznej poprawnosci”, podczas gdy sztuka ta wyrosta przede
wszystkim w odrzuceniu.

Podstawowym jednak bledem, a raczej nieumiejetnoscia, brakiem namy-
stu, byto pozostawanie prymitywistow w sferze tylko i wylacznie naiwnosci.
Najwspanialszych artystow tej grupy, bez wzgledu na ich losy, charakteryzowata
pasja zblizania si¢ do tej granicy, wielka potrzeba bycia cenionym czy wrecz, jak
w przypadku Nikifora, podziwianym. Mimo naiwnosci — §wiadomos¢ talentu;
Nikifor, gdy spotykato go odrzucenie wyznaczal innym najgorsza w swoim mnie-
maniu kare: ,,Ludzie sa niedobrzy, nie bede malowat”.

Natura jest drugim obok religii wielkim tematem prymitywistow, metafora
wypetniajaca takze sceny rodzajowe, niemal realistyczne, nieodtaczna w wyra-
zaniu sndéw, wypehiajaca atrybutami autoportrety malarzy. Dla Bazylego Albi-
czuka byta po latach tematyki wojennej, przerazajacych pejzazy i wizji, na ktore
zlozyto si¢ doswiadczenie obu wojen, wreszcie tematem ukojenia i wspanialszej
realizacji tworczej.

Wielu prymitywistow zapetnialo swoimi fantastycznymi malunkami §ciany
prywatnych mieszkan, kawiarnie, saloniki w domach kultury. Ich motywy wyko-
rzystywano pdzniej na tapetach, powtarzano zwielokrotniony obraz jezdzca na
koniu w ogrodzie, fontanny, olbrzymie rdze, jelenie, tabedzie.

4 Cyt. za: E.A. Banach, Historia o Nikiforze, Wyd. Literackie, Krakéw 2004, s. 190; por. A. Banach,
Nikifor ruszyl w swiat, ,,Dziennik Polski” nr 263, 7 X1 1961.
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Taka postacia jest [fajron Daniluk, nazwany pdzniej Zenkiem z Hajnowki.
Dzi$ jego obrazy wisza na wydziale malarstwa warszawskiej ASP, w galeriach
i muzeach etnograficznych, ale pozostato tez troch¢ w starych katowickich ka-
mienicach albo w waskich mieszkaniach na osiedlu ,,Milenium” w Hajnoéwce.
Czytamy o jego pozniejszych losach:

,.Druga potowa lat 90. [ XX w.] to nie byt w Hajnowce czas na malowidta Scienne.

Na fantastyczne pejzaze i kwiatowe ornamenty. Na hiperrealizm. Coraz czgsciej Ze-
nek dowiadywat sig¢, ze jego prace przykryto boazeria, zamalowano farbami rekla-
mowanymi w telewizji. Chodzit po domach, w ktdrych kiedy$ malowat. Chciat tylko
poprawia¢ odprysnieta farbe, oczysci¢ swe malunki. Nie zawsze go wpuszczano.”'?

Dla Alfreda Dlugosza, emerytowanego urz¢dnika w wiedenskim minister-

stwie finansow, cztowieka dobrze wyksztalconego, cigzko chorujacego w podz-
nym wieku, tracacego wzrok, natura byla péznym Zrédtem odkrycia wtasnego
talentu i Zrodlem samego pogodzenia si¢ z talentem prymitywisty, tzn. uznania
takiej sztuki za wyraz talentu. Jego wizyta w Tatrach w roku 1958, w wieku prze-
szto osiemdziesigciu lat, zachwyt ich pigknem, zdazyly da¢ nam jego pejzaze,
dzi$ skupowane przez galerie niemieckie, holenderskie, amerykanskie. Réwniez
Helena Berlewi, zwana Hel-Enri, wyksztalcona mieszczka, pdzniej emigrantka
paryska, cate zycie skupiona na karierze artystycznej swego syna, p6zno odkryta
form¢ wyrazu wilasnego talentu w fantastycznych ogrodach, personifikowanych
kwiatach, dzigki nim nazwana ,,malarkg instynktu”'¢, Ci artysci byli ,,naiwni” w inny
sposob. Byli w stanie umiejscowi¢ wilasng sztuke w szerokim kulturowym kon-
tekscie. Znali jej wartos¢ poprzez jej odmienno$ ¢, ktorg traktowali jako ka-
tegori¢ estetyczna.

ArtyS$ci naiwni pokonywali te same trudnos$ci pracy tworczej, zmagania

z ksztattem 1 jezykiem wlasciwym do wyrazu tematu, jaki sktada si¢ na do§wiad-
czenie kazdego artysty. Wiekszos$¢ z nich jednak cechowata zawsze jaka$ utom-
nos$¢, choroba, dolegliwosci fizyczne, stany lekowe, depresyjne. Tadeusz Zak, artysta
takze bardzo ceniony, doswiadczat fizycznego przewlekltego boélu, kiedy zaczy-
nal pracowac, to doswiadczenie w jakis sposob przektadato si¢ tez na sam proces
kreacji, méwit:

,,Gdzie nie ma ruchu, nie ma zycia, to jest zle! Na obrazie musi si¢ znalez¢
czlowiek, zwierzg, ptak, musi by¢ co$ zywego! Co tam pejzaz, sam pejzaz to tatwo
zrobié. A ja si¢ meczg! Trudno jest bardzo namalowaé cztowieka siedzacego, albo
siedemdziesiat ludzi, jak ja to robi¢. Wtedy obraz jest wartosciowy! Bardzo jest
trudno malowaé réwniny, maluj¢ réwno, a wychodza mi zawsze gory.”"”

Odrebna grupe stanowia artysci zwiazani z Gérnym Slaskiem, pracujacy

w kopalniach, wsrod nich nade wszystko Teofil Ociepka i jego uczen, by¢ moze

15 M.A. Velez, Zycie i Smieré malarza kwiatéw, ,,Przekr6j”, nr 14/2963, 7 IV 2002, s. 47.
16 Zob.: 1. Witz, Hel-Enri, ,,Zycie Warszawy”, 13 XII 1966.

"7 B. Erber, Malarstwo i rzezba Tadeusza Zaka, Katalog, Muzeum Narodowe w Kielcach, 1981, s. 3.
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jeden z najbardziej nowatorskich i najbardziej §wiadomych witasnego talentu pry-
mitywistow polskich — Erwin Sowka.

Ociepka, cztonek Lozy Rozokrzyzowcdw, wedtug tamtejszych szczebli
wtajemniczenia ,,mistrz sztuk tajemnych”, byt artysta wielkiego talentu. Fakt, ze zaczat
malowac na polecenie swojego mistrza, ze jego obrazy ,,moralizowaty”, ze byly
ujawnianiem symbolicznych wizji i przepowiedni, powodowal czasami odbior
jego malarstwa jako §miesznej odmiennos$ci, ale czesciej jako dziatanie nie-
bezpieczne i reakcyjne. Ociepka, a pdzniej Sdéwka unikneli wiekszych problemow
z wladzami PRL-u, reaktywujac si¢ po okresie milczenia jako Kolo Malarzy
Nieprofesjonalnych przy kopalnianym Domu Kultury. Byli postrzegani jako ,,ar-
tysci proletariaccy”, w ktorych pracach elementy okultyzmu, magicznych wie-
rzen $laskich, fascynacje¢ kulturag Wschodu, potraktowano jako ciekawostke!s. Dzi$
Ociepka jest patronem Miedzynarodowego Konkursu Malarskiego, Sowka pry-
mitywistg najbardziej obecnym na wydziatach malarstwa i historii sztuki.

Termin Art brut na gruncie polskim pojawit si¢ dopiero w latach 80. XX w.
Artysta, ktdrego przypisa¢ nalezy do tego nurtu jest Nikifor Krynicki, ale takze
wspomniany Stanistaw Mika i wielu innych, mniej stawnych. Dziatajacym dzi$
stynnym polskim przedstawicielem Art brut jest Stanistaw Zagajewski, ponad
siedemdziesigcioletni autor instalacji, obiektow i rzezb. Innymi cenionymi polskimi
artystami tego nurtu sa np. Barbara Hecka (Checka), Andrzej Debinski, Henryk
Zarski. Tych artystow laczy takze miejsce zamieszkania, sa nimi Domy Opieki
Spotecznej. Wyjatkowym artysta z tej grupy jest Tomek Sitkowski, urodzony
w 1949 r. malarz z zespotem Downa. Wiele jego wczesnych prac przypomina
dzieta Nikifora Krynickiego, sa tam muszle koncertowe, teatry, kamienice. Ostatnie
jego obrazy sa jednak abstrakcyjne, wykorzystuje teraz wigcej stonowanych
bardzo gigbokich barw, co charakteryzuje starszych, od lat rozwijajacych talent,
artystow z kregu Art brut®’.

Art brut

Tworca pojecia Art brut jest Jean Dubuffet, przyjaciel Maksa Jacoba, pod
ktérego wptywem studiowat malarstwo Rousseau.

Dubuffet przerywat studia i porzucat malarstwo wielokrotnie, ostatecznie
pierwsza wystawe miat dopiero w 1944 r., w wieku 43 lat. Jednak jego najwaz-
niejszym dzietem stat si¢ skromny poczatkowo projekt wystawy artystow ,,szalo-
nych” i,,nienormalnych”, ktéry z czasem (wobec obserwowanych zmian w §wiecie
sztuki, zmian spoteczno-kulturowych, coraz szerszej spotecznej akceptacji cho-

18 Por.: K. Szuba, Okultysci z Janowa, ,,Sekty i Fakty” nr 13 (2/2002).
1 Por. np.: A. Augustyn: Kropki to ludzie, ,Magazyn Gazety Wyborczej”, nr 34 (285), 21 VIII 1998.
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roby psychicznej) przerodzit si¢ w ide¢ ochrony 1 zabezpieczenia przysztych loséw
tej tworczosci.

,.Przez okreslenie Art Brut — pisal Dubuffet — rozumiemy dzieta osdb nie do-
tknigtych kultura artystyczna, w przeciwienstwie do intelektualistow [...]. Uczest-
niczymy w czystej operacji artystycznej, brutalnej, wymyslonej w catosci we
wszystkich fazach przez swego autora, tylko na podstawie jego popeddw.”?

Dubuffet uzyt tego terminu w odniesieniu do wszelkich form sztuki two-
rzonej nieprofesjonalnie i spontanicznie, majac na mysli dziatalno$¢ artystyczna
0s0b dotknigtych choroba psychiczng (w jego kregu byli to gtownie schizofrenicy),
ludzi z marginesu spotecznego (np. wigzniow), tzw. wizjonerow (kogos jak wspo-
minany Ociepka), nawet prace dzieci. Termin Ar¢ brut jest dzi$ szerszy, lecz nadal
wyrdzniane sa podstawowe grupy tworcow tego kierunku wedlug rozumienia
Dubuffeta. Pierwsza grupe stanowig zatem artysci chorzy psychicznie, gtéwnie
schizofrenicy, mniejsza artysci zwiazani z réznymi srodowiskami spirytualnymi,
wreszcie szeroko rozumiani prymitywisci jako tworcy bez wyksztalcenia arty-
stycznego, czesto w ogole niewyksztatceni?!. Waznym elementem, ktérego nie
przewidzial Dubuffet, jest aktywno$¢ artystyczna jako rodzaj terapii, by¢ moze
kwestionujaca element spontanicznosci.

Wielu przedstawicieli Art brut (nawet najwybitniejszych jak np. Oswald
Tschirtner) nie pracuje spontanicznie, lecz na prosbe lekarza, podejmujac zadany
temat. Otwarto$¢ terminu zaktadat jednak juz Dubuffet, piszac o samym sobie:

,,.Nasza kultura jest ubraniem, ktdre na nas nie pasuje — ktore w kazdym razie
przestalo pasowac. Owa kultura jest niczym martwy jezyk, ktory nie ma juz nic
wspdlnego z mowg ulicy [...] powiedzialem, ze tym, co mnie w mysli interesuje
nie jest chwila, gdy si¢ krystalizuje w idee formalne, ale stadia, ktére to poprze-
dzaja. Modle si¢, aby w moim malarstwie zobaczono préobe jezyka pasujacego do
owych sfer mysli.”*

Powracam do tej mys$li Dubuffeta w zakonczeniu, gdzie przywotuje nawigzania
artystow spoza kregu sztuki surowej do estetyki (tematu, techniki, jezyka) wia-
Sciwego jej przedstawicielom.

Tu chce wspomnie¢ tworczos$¢ kilku przedstawicieli Art brut zwiazanych
ze srodowiskiem Gugging, ktére uwazam za najciekawsze zaréwno jako grupe
tworcow, swoisty fenomen wspolnoty — nie-wspdlnoty, jak i koncentrujac si¢ na
konkretnych artystach. Od 1946 r. istnieje w Gugging (Maria Gugging, Dolna
Austria) szpital psychiatryczny i neurologiczny, w ktorym w latach 1946-1986
pracowat Leo Navratil, inicjator terapii jako dziatalnosci artystycznej pacjentow,
wspottworca tamtejszego Domu Artystéw. Dzis§ wiekszos$¢ najwazniejszych przed-
stawicieli A7t brut nadal mieszka i pracuje w Gugging. W Domu Artystow istnieje

2 Cyt. za: E.I. Nowak, Malarz materii. Dubuffet w Centum Pompidou, ,,arteon”, nr 9/2001, s. 5.
2! Por. L. Navratil, Ar¢ brut und Psychiatrie. Kompendium, Wyd. Ch. Brandstitter, Wien/Miinchen 1999, s. 20.

2 Z odczytu Dubuffeta pt. ,,Antykulturowe postawy” wygloszonego w 1951 r. w Chicago; cyt. za: Sztuka
Swiata, t. 12, Arkady, Warszawa 1998, s. 48.
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galeria, mozliwos¢ odwiedzin w Gugging, ogladnigcia budynku pokrytego rysun-
kami, kupienia prac jest ograniczana tylko przez samych artystow.

Oswald Tschirtner, ur. w 1920 r., ukonczyt renomowane gimnazjum, pod-
jecie studiow teologicznych uniemozliwita mu wojna, zanim powotany zostat do
sluzby wojskowej, przez dwa lata studiowal chemig¢. Pod koniec wojny znalazt
si¢ w obozie jenieckim w poludniowej Francji, do Austrii powrocit w 1946 t. 1 od
razu poddany zostal hospitalizacji w klinice psychiatrycznej. Przezycia wojenne,
pobyt w Stalingradzie i wydarzenia w obozie jenieckim zakonczyty si¢ dla Tschirt-
nera gteboka choroba psychiczna. L. Navratil w pracy Uber die Federzeichnungen
des Patienten O.T. (1974) przedstawia analize¢ rysunkow Tschirtnera, w kontek-
Scie jego przezy¢ wojennych i schizofrenii, gtdbwnym zrodlem badawczym Navra-
tliego jest jego bezposredni kontakt z Tschirtnerem. Trudno wyobrazi¢ sobie, aby
mozna pozna¢ Tschirtnera cho¢ troche nie przebywajac z nim niemal ustawicznie!
Tschirtner nie podejmuje pracy sam, lekarz zwraca si¢ do niego: ,,Panie Tschirt-
ner, prosz¢ narysowac cztowieka”, Tschirtner bierze kartke papieru i pisze ,,Czlo-
wiek”, potem rysuje. Jego wydtuzone, niekonczace si¢, niezamknigte u dotu postaci
ludzkie sg fascynujace, nie do porownania z innymi motywami artystow suro-
wych. Powraca obraz dwéch postaci obejmujacych si¢, podajacych sobie rece,
patrzacych na siebie w duzej grupie innych identycznych postaci. Czasami to nie
,,.cztowiek” robi cos na rysunku Tschirtnera, lecz on sam, np. Siedze¢ na krzesle
i czytam ksiqzke, jednak jest postacia wygladajaca jak wszystkie inne.

Oto przebieg rozmowy, ktorg Navratil odbyt z Tschirtnerem. Jest réwnie
niezwykta, jak naturalna, o tym, o czym Tschirtner mowi zawsze:

.2 Co lubi Pan robi¢ najchetniej, Panie Tschirtner?

: (cicho) Siedziec.

.: Prosze?

: Siedziec.

.2 Siedziec¢? I?

: Moge nic wiecej nie robic.

.. Zadnego zajecia?

: Czekaé, az ktos przyjdzie.

.. Panski brat przyjezdza w odwiedziny raz w tygodniu. Ale poza tym musi
Pan tez jakos spedza¢ czas. Jak Pan to robi?

: Jestem spokojny. Spokojny.

.. Czy to nie jest nudne?

: Ujdzie.

.. Jaki jest panski stan, gdy tak siedzi Pan bez zajecia?
1 Znosny.

. Jakie przychodzq Panu mysli?

: Zadne.

.2 Czy mozna Panu jakos pomoc?

ZzAZ3Z23Z23Z
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: Mysle, ze tak.

: Jak?

: Zapewniajqc mi byt.

.. Jak prosze?

: Dajqc mi jesc.

.. Dostaje Pan za malo?
: Mam wystarczajqco.

.. Czego Panu brakuje? Czego ma Pan za malo?
1 Mysle, ze mam wszystko.

. Jakie byloby Panskie najwieksze zyczenie?

: Pokoj powinien byé. Pokdyj.

.. Mamy pokdy.

: Mamy. Mamy.

.2 Drugie zyczenie?

: Spokoj powinien by¢.

.. Mamy takze.

: Mamy takze.

. Trzecie zyczenie? (pauza) Trzecie Zyczenie?

: Pokdyj.

.. To bylo przeciez pierwsze!

: Bylo pierwsze, tak. Znowu pokdj.

HzHZ23Z23Z23Z23Z23Z2323z2-32z-
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Dziatalnos¢ artystyczna 0s6b chorych psychicznie, ktora prowokuje druga
osoba, np. lekarz w ramach terapii, budzita r6zne reakcje. Wymieniano zazwyczaj
niemoralnos¢ (?!) i kreatywno$¢ li tylko pobudzang lekami, co podwaza ten fakt,
ze akurat artysci o najsilniejszych zaburzeniach i pozostajacy pod wptywem naj-
silniejszych lekdéw pracujq z wlasnej woli, z pasja, oczekujac podziwu. Kategoria
swiadomej pracy tworczej realizowanej z uwagi na jakas§ wartos$¢ nabiera z czasem
w dyskursie o sztuce charakteru planu i zamiaru zapanowania nad materia — i bycia
tym panowaniem, rozumieniem, przede wszystkim. Tymczasem waskie rozu-
mienie pojawiania si¢ tego momentu, w ktorym cztowiek wyzwala swojg twor-
czo$¢, szkodzi rozumieniu dziatalnosci artystycznej w ogdle. Pisata o tym M.
Gotaszewska:

,,10 ze artysta zmierza do stworzenia przedmiotu warto$ciowego, trwatego, jest
takze czynnikiem przejawiajacym si¢ bardzo rozmaicie i w réznym stopniu uswia-
damianym. Na og6t mysl o tym, by powstato dzieto wartosciowe towarzyszy w spo-
sob niejasny, pojawia si¢ od czasu do czasu, czgsto bowiem ta wlasnie mysl i to
pragnienie paralizuje sity twércze i odbiera artyscie uczucie pewnosci.”*

Jednakze element spontanicznosci i glebokiego przekonania o wyjatkowosci

posiadanego talentu charakteryzuje wigkszos$¢ artystow Art brut. Takim artysta

3 L. Navratil, op. cit., ss. 31-32.
2 M. Gotaszewska, Kim jest artysta?, Wyd. Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1986, s. 14.
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w Gugging jest np. cierpiacy na mani¢ depresyjna August Walla. Urodzony w 1926 .
Walla byt psychotyczny prawdopodobnie od najwczes$niejszego dziecinstwa,
hospitalizowany po raz pierwszy w wieku niespetna pieciu lat. Spedza on niemal
caly czas na pracy, jest w niej wybitnie autonomiczny, podczas gdy w kazdym
innym sensie przez cate zycie jest zalezny od innych. Jego prace: §ciany pokryte
rysunkami, obrazy, plakaty przedstawiajace silne meskie figury zazwyczaj utoz-
samiane z negatywna sita, z przemoca, Walla ma w zwyczaju uzupetniaé napisem,
litera jest u niego znakiem z pogranicza tylko obrazu i juz pisma. Dlatego Navratil
powiada, ze Walla jest wlasciwie pisarzem, pismo jest rysunkiem, rysunek — litera.
Nazywa go ,,artystg pisma”, ktory $wiadomie wykorzystuje kaligrafi¢ dziecigca®.

Ostatnim tworca z Gugging, ktoérego tu wspomng, jest mniej znany Otto Prinz.
Zyjacy w latach 1906—1980 Prinz trafil do szpitala psychiatrycznego w 1943 r.
—z Wehrmachtu. W Gugging przebywat od 1959 r. Jego rysunki sa zapisem halu-
cynacji i snow, ktére — jak uwaza — miewat juz w dziecinstwie. Tworczo$¢ Prinza
wyroznia. .. technika? Trudno méwic¢ po prostu o technice, upodobaniu do otowka,
do cieniowania, do biatych plam posrodku sceny. Chodzi wszak o to, ze artysta
nie jest pewny, czy ma dotkna¢ papieru czy nie. Symboliczne, pelne dziwnych
przedstawien rysunki Prinza sg §ladem pewnej nadwrazliwosci, delikatnosci,
zachwycajacej osobowosci, ktéra bywa zrodtem autodestrukceji.

U artystow surowych zwraca nasza uwage ich niezaleznos¢. Wiasnie artysta
surowy — nie eksponujac siebie, a nawet bedac artysta ,,antywyeksponowanym”,
tzn. niepotrzebujacym niczego poza wlasnym aktem tworczym dla niego samego
(dla siebie) jest on w swym dziele najszczerszy. Tworzac wartos¢, ktora jest war-
toscig estetyczna dla nas, dla nich jest autentycznym niepohamowanym wyraze-
niem siebie, czyli wartoscia etyczna, sa artystami, ktorzy nigdy nie zrezygnuja
z mdwienia o sobie, nie beda tworzy¢ alternatywnych projektow siebie, na drodze
tej autentycznosci osiagaja autentyczng ekspresj¢ i rodzaj samopoznania. ,,0so-
bowos¢ tworcza artysty — pisze Golaszewska — ksztaltuje si¢ na tle osobowosci
podstawowej, lecz ta ostatnia ulega wptywom pierwszej.”*

Zakonczenie: awangarda, kultura masowa, sztuka wspolczesna

Awangardyzm, od ktérego wyszliS§my, wyrasta z cala pewnoscia z szeregu
antynomii, jakie zrodzily kolejne rewolucje spoteczno-obyczajowe, polityczne
i kulturowe. Stefan Morawski pisat, ze cywilizacja nowoczesna doprowadzita do
apogeum opozycje miedzy naturg a kultura, jednostka a spoteczenstwem, warto-
$ciami moralnymi a rozwijajacymi si¢ coraz bardziej warto§ciami pragmatycz-
no-technicznymi. Wszystkie te zmiany zachodza oczywiscie w perspektywie

3 L.Navratil, op. cit., s. 140.

26 M. Gotaszewska, op. cit., s. 27; por. tez o ukryciu i wyeksponowaniu artysty w dziele (ibidem, ss. 43-44).
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zdemokratyzowania, upowszechnienia kultury?’. Awangardzisci chcieli wyraznie
da¢ do zrozumienia odrzucenie dominujacych, zastanych w kulturze kategorii
i kodow estetycznych, tym samym zanegowac¢ wazno$¢ dominujacych wobec
nich mechanizmdéw spotecznych. Z tego projektu catkowitego zdystansowania
i zawieszenia obecnej kultury wyrastaty ich kolejne manifesty, zrywy, takze ich
wspaniata sztuka, takze ich porazki.

~Awangardyzm — pisat Morawski — wystepuje wytacznie tam, gdzie pojawiaja

si¢ pionierskie (nowatorskie) proby artystyczne. Bez odswiezenia jezyka, sposobu
wypowiedzi, czasem watkow i tematéw, nie mozna mowi¢ o awangardzie; zaden
manifest, cho¢by najbardziej radykalny, nigdy jej sam w sobie nie ukonstytuuje.”?

Tak pojety awangardyzm zafascynowala sztuka naiwna, dlatego, ze byla
takze obrong wartos$ci artystycznych, ze jej centrum stanowito wydobywanie rze-
czywistosci wewnetrznej, dlatego ze na przekdr odmiennosci nigdy nie byta po-
chwatq alienacji.

Czes¢ tworcow awangardowych ulegta manierze, ktéra dzi§ — by¢ moze
zbyt optymistycznie — wydaje mi si¢ by¢ w schytkowej fazie. Jest to uleganie
wewngtrznym deformacjom, traktowanie jako jedynego istotnego artystycznie
i spotecznie §wiadectwa alienacji, to znaczy swiadectwa wszelkich idei konca
i roztamu w sztuce, co jest de facto wigksza lub mniejsza, ale zawsze, declaratio
ex nihilo. Awangarda, ktora autentycznie poszukiwata nowych tresci zarowno arty-
stycznych, jak aksjologicznych, siggata do prymitywizmu, w ostatnich dziesig-
cioleciach artysci realizujacy t¢ tradycje siegaja do Art brut.

Tematem samych malarzy z kregu Art brut jest coraz czesciej kultura po-
pularna, ich kolorystyka z kolei, a nawet ich wtasne projekty wykorzystywane sa
w sztuce plakatu i w reklamie. Stynne sa dzi$ obrazy Willema von Genka, Aloise
Gorbar, Carla Zinellego czy Augusta Walla wystepujace przeciwko kolejnym
wojnom i aktom przemocy, jak np. wykorzystany przez ONZ projekt Walla prze-
ciwko wojnie na Batkanach. Malarstwo Art brut jest obecne w srodowiskach anty-
globalistow i ruchdw pacyfistycznych, jednak zawsze trafiaja tam juz gotowe prace,
w zaden sposob artysci ci nie uczestnicza w zyciu publicznym. Nie wypowiadaja
sig, nie udzielaja wywiaddw, pozostaja w swoich, zazwyczaj szpitalnych, azylach,
jednak oddaja swoje prace.

Enrico Baj, nazwany , krélem kiczu”, mistrz ironii, daleko posunigtej kry-
tyki spoteczno-politycznej, jest jednym z ciekawszych demaskatoréw tendencji
i kodow wyczerpujacych si¢ zarowno w kulturze wysokiej, jak i tych przetwa-
rzanych na uzytek kultury masowej. Baj przejat od artystow Art brut w sposob
Swiadomy humorystycznie i sarkastycznie wyrazany sprzeciw wobec dyktatur
politycznych. Jego postaci sg jak wyjete z obrazow Art brut, przeczytamy np.:

27 S. Morawski, Awangarda artystyczna. (O dwu formacjach XX wieku), w: idem, Na zakrecie. Od sztuki
do po-sztuki, Wyd. Literackie, Krakow 1985, s. 255.

28 Ibidem, s. 258.
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,Prace zywiolowe i petne ruchu zaskakuja jednak wyrazem twarzy bohateréw:
szeroko otwarte oczy przerazaja pustym i zimnym spojrzeniem, a wykrzywione
usta budza niechec¢ i strach.””

Jego cykle zatytutowane ,,Okres nuklearny” albo ,,Strachy Hiroszimy” ukazuja
cztowieka przerazonego ciemnoscia istnienia, jakiego sam si¢ domagat. Te gle-
boko poruszajace obrazy zagubionej ludzkiej jednostki wyrastajaq na jego obra-
zach w obumartych krajobrazach, ksztattami przypominajg bardziej ucztowieczone
skamieniatosci lub zwierzeta. Baj wykorzystuje typowe dla artystdéw naiwnych
krajobrazy dzungli, ale rolg zwierzat przejmuja na jego obrazach ludzie. Wszystko
tutaj zdaje si¢ mowi¢, ze nie dotarto do nas przestanie tamtej sztuki, nie zrozu-
mieliSmy w pore.

Artysta, ktory przypomina Rousseau w paryskiej bohemie, jest ,,bezdomny
krél nowojorskiego undergroundu’? — Jean-Michel Basquiat. Jego $wiatem sa
ulice, stacje metra, peryferyjne miasteczka, w ktorych stagnacje przenika tak
melancholia, jak gwatt. Jego gwaltowne zycie jest o tyle symbolem stawy szybkiej,
rozrzutnej, namigtnej, co gorzkiej i zawsze obcej. Czarnoskory Basquiat nigdy
nie stat si¢ czescig $wiata pop-artu, jego prace to uderzajaca kolorystyka, stylistyka
dziecigcego rysunku, kiczu, przerazone i grozne ludzkie postaci (twarze i oczy
jak w Art brut, jak u wspomnianych Dubuffeta czy Walli), obiekty poganskich
kultéw — tak rozumiany prymitywizm — a zarazem cytaty z innych dziet, kluczowe
nawiazania. Pozostat inny, obcy — fascynujacy, wielbiony, a jednak niechciany.

Polskim artysta ciekawie postugujacym si¢ jezykiem prymitywistow jest
Zdzistaw Nitka. GIéwnym punktem odniesienia jest dla tego artysty ekspresjo-
nizm i wiele form awangardowych manifestacji artystycznych. Fascynacje Nitki
kraza wokot jednej mysli, ktora postuzyta mu wielokrotnie za poczatek tytutu
obrazu: ,,Malarz maluje obraz...”. Nitka powtarza, ze obraz jest wszystkim, co
ma mowic za artyste. Sadze, ze dystans wobec dzieta narasta u Nitki juz w czasie
jego tworzenia, poniewaz proces jest coraz glgbszym zagladaniem we wlasng
rzeczywisto$¢ wewnetrzng, uswiadamianiem jej sobie i jest to doswiadczenie
oczyszczajace.

Obraz malarski stoi w opozycji wobec obrazu medialnego. Praca Nitki jest
krytyka kultury nadmiaru, przede wszystkim nadmiaru obrazu:

., Malujac, artysta uwalnia si¢ od owego nadmiaru — pisze Marek Sniecinski

— lecz rdwnoczesnie uwalnia tez obrazy ze zniewolenia przez jakie$ inne medium.
Obrazy zawlaszczone przez jakies rozmaite wspotczesne media obrazowe odnaj-
duja tutaj swoja tozsamos$¢ w malarstwie.””!

Dla artystéw naiwnych nie bylo innej mozliwosci wyrazenia stanow we-
wnetrznych niz przez malarstwo, nie wyobrazal sobie tego inaczej Chagall, dla
ktorego nawet scenografia teatralna byta jednym wielkim ptoétnem. Ta wiernosé

2 A. Kwestorowska, Sarkastyczny donosiciel, ,arteon” nr 3 (23)/ 2002, s. 11.
3% A. Kwestorowska, Uliczny podrzutek, ,,arteon” nr 49 (24)/2002, s. 8.
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obrazowi malarskiemu charakteryzuje najwigkszych artystow. W obrazach Zdzi-
stawa Nitki jest zawsze §lad jakiej$ nieobecnosci — to cienie, ktore rzucajq nie
namalowane przedmioty, to tylko kontury jakiego$ obrazu, ktéry maluje namalo-
wana postac... Nieobecno$¢ przenika ten obraz, bo przeciez on jest tylko §ladem
rzeczywistosci, §ladem dalekim, bo rzeczywisto$ci najgtebszej, przez ktora wi-
dziana jest i rozumiana rzeczywisto$¢ zewnetrzna.

Piszac ten tekst, miatam w pamigci zacytowane stowa Prousta, miatam w pa-
migci moja wizyte w Gugging w 2002 r., wiersz Herberta Nikifor, ale tez prace
Artura Zmijewskiego, ktory jest artysta podejmujacym temat innosci w sposob
niezwykle istotny, mys$latam tez o eseju mojej siostry porownujacym Chagalla
i Goyg, ich ,,rzeczywistosci wewngtrzne”. Wielokrotnie wracalam do fragmentu
z Zarysu estetyki B. Crocego:

,.1 doprawdy, kto wobec dziela sztuki stawia sobie pytanie, czy to, co wyrazit
artysta jest metafizyczne i historycznie prawdziwe, czy tez falszywe, ten stawia
pytanie bezsensowne i popelnia btad zupetnie jak ktos, kto chcialby wezwaé przed
trybunat moralnosci zwiewne obrazy fantazji.””*

Chciatabym zakonczy¢ jedng mysla — pordwnaniem. W stynnym muzeum
nowojorskim Salomon Guggenheim Collection, w ktorym Peggy Guggenheim
gromadzita dzieta najbardziej reprezentatywne dla zmian w sztuce XX w., oglad-
niemy obraz Chagalla Deszcz, Dubuffeta Twarz z kasztanowymi wlosami, prace
prymitywistéw i przedstawicieli Ar¢t Brut, obraz Przegrany Enrica Baja... Mark
Zakharovich stat si¢ w Paryzu Markiem Chagallem, Epifaniusz Drowniak byt
cate zycie Nikiforem Krynickim, Itajron Daniluk stat si¢ kiedy$ Zenkiem z Haj-
nowki... Te wydarzenia, wybory, dzieje obrazéw, zamierzone projekty malarzy
albo historykow sztuki lub z kolei przypadki, pomyltki, zbiegi okolicznosci moga
dla siebie nawzajem nic nie znaczy¢... Ale moze by¢ inacze;j.

Matgorzata Bogaczyk

The different art. On the primitive art, naive art and art brut
Abstract

In the sketch I show some similarities in the artist’s way of perceiving the
work of art, the process of artistic creativity, and the fate of work in the inner reality,
to quote Proust. The fact that all art is met with wider or narrower reception is the
background for my analysis of the general phenomenon of the popularity of art
fascinating or being rejected because of its variety.

31 M. Sniecifiski, Malarz maluje psa. Obrazy Zdzislawa Nitki, ,arteon”, nr 5 (25)/ 2002, s. 12.
32 B. Croce, Zarys estetyki, PWN, Warszawa 1961, s. 36.





