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Wizualne archeologie nowoczesnosci: Walter Benjamin
i Sigfried Giedion

Samo srodowisko medialne nie jest ani zywe, ani martwe, ani obecne, ani nicobecne
lecz widmowe — jest tym co generuje widmowosc¢.

Jacques Derrida

Nie zachowaly si¢ zdjecia, grafiki i reprodukcje, ktore Walter Benjamin gromadzit
podczas pracy nad Pasazami. O tym, ze je zbieral, wiemy z zapiskow i listow;
jednak poza ilustracjami do opublikowanych wczesniej artykutow i przechowanymi
w$rdd notatek kilkunastoma fotografiami XIX-wiecznych, niszczejacych pasazy,
mozemy si¢ jedynie domysla¢, jakie dokumenty go interesowaty i jaki mégt by¢
ich przewidywany uzytek'. Tekst Pasazy w polskim przektadzie opublikowany
zostal bez ilustracji?>. W istocie rola, jaka w Pasazach odgrywa pojgcie obrazu,
jak i szereg wywiedzionych z XIX-wiecznych technik spektaklu epistemicznych
metafor, wykracza poza mozliwoS$ci bezposredniej wizualizacji. Niemniej zar6wno
teoria obrazow dialektycznych, bliska do§wiadczen surrealizmu, jak i odniesienia
do konkretnych przedstawien, sytuuja Benjamina jako §wiadka i uczestnika wspot-
czesnej, wysyconej wizualnie kultury modernizmu lat 20. i 30. XX w. Znakiem
tego jest rowniez §lad, jaki w pracy nad Pasazami pozostawita lektura publikacji
Sigfrieda Giediona o XIX-wiecznej architekturze — ksiazki, ktdrej autor juz na
wstepie zaznaczal, ze ,,pospieszny czytelnik moze poprzestaé na jej ilustracjach™.
Dla Benjamina praca ta musiala by¢ inspirujaca zarowno ze wzgledu na tematyke,
jak z racji owej montazowej, obrazowej konstrukcji. Nieuchronnie jednak, w spo-
tkaniu tym musialy si¢ ujawni¢ dzielace obu autorow roznice w sposobie my$lenia

' Walter Benjamin's Archive. Images, Texts, Signs, U. Marx, G. Schwarz et al. (eds.), London, New York
2007, s. 267-269.

2 Roézni si¢ pod tym wzglgdem od niemieckiego wydania Suhrkamp Verlag z 1982 r. oraz przygotowanej
na jego podstawie wersji angielskiej, w ktorej uzyto pojedynczych, wplecionych w tekst ilustracji.

3 S. Giedion, Bauen in Frankreich: Bauen in Eisen, Bauen in Eisenbeton, Klinkhardt & Biermann, Leipzig
1928. Cyt. za wyd. angielskim: Building in France, Building in Iron, Building in Ferroconcrete, trans. J.D. Berrry,
Santa Monica 1995, s. 83 [dalej cytujg jako BF].
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0 nowoczesnosci — o jej czasowej dynamice i anachronizmach, czy wreszcie o tym
€O W minionej nowoczesnosci ,,widmowe”’.

Ksiazka Giediona Bauen in Frankreich trafita do Benjamina wkrotce po jej
wydaniu w 1928 r. W lidcie do autora, dzigkujac za ksiazke, Benjamin pisal, ze
,,zelektryzowala go ona tak bardzo, ze postanowit nie czyta¢ dalej, poki nie bedzie
mogt znéw zajac sie blizej wlasnymi poszukiwaniami nad pokrewnym tematem”.
Mowa tu oczywiscie o zapoczatkowanym ponad rok wcze$niej projekcie Pasazy,
o ktérym Benjamin juz wéwczas wiedziat, ze bedzie ,,przedsigwzigciem catkiem
pokaznym™. Fakt, ze ksiazka Giediona towarzyszyta pracy nad Pasazami, zapisat
si¢ w znacznej liczbie cytatow, w roznych partiach materiatu. Celem, jaki postawit
sobie sam Giedion, byto ukazanie genealogii nowoczesnej architektury w inzynie-
ryjnych konstrukcjach XIX w. ,,Sposérod odpaddw i $§mieci” zesztowiecznego histo-
ryzmu chcial, jak pisal, wydoby¢ te elementy, ktore otwieraly droge przysztosci®
—oddzieli¢ ,,zarodki nowego” od przestaniajacych je ,,widm akademii i1 historyzmu,
ktore wczesniej czy pozniej beda musiaty znikna¢”’. Mimo deklarowanej w ten
sposob jednoznacznej postawy, materiat, ktory Giedion zgromadzit, dotyczacy
architektury wystaw $wiatowych i domoéw towarowych z czasow I Cesarstwa,
w sugestywny sposéb odstanial rzeczywisto$¢ XIX-wiecznych, fantasmago-
rycznych budowli i wngtrz — urbanistycznych i architektonicznych przestrzeni,
ktore Benjamin okreslit jako ,,domy ze snu zbiorowosci’®. Liczne zamieszczone
w pracy Giediona ilustracje: grafiki i fotografie, ukazywaty owe architektoniczne
przestrzenie z cata wlasciwa im podwojnoscia tego, co minione, odlegle, i tego,
co nowoczesne, technicznie i estetycznie ,,postgpowe”. W rezultacie — wbrew
intencjom Giediona — Benjamin moégt znalez¢ w jego ksiazce material stuzacy
jego wilasnym zainteresowaniom, pozwalajacy na ,,prezentacje materializmu
dialektycznego, ktory unicestwit w sobie ideg postepu™.

T¢ odmiennos$¢ sposobu widzenia Benjamin delikatnie odnotowat we
wspomnianym li§cie:

Zrozumialem réznicg — pisal — jaka dzieli radykalne nastawienie (radikaler Ge-
sinnung) od radykalnej postaci wiedzy (radikalem Wissen). Pan posiada to drugie,

dlatego jest Pan w stanie wyjasni¢ tradycjg zaczynajac od terazniejszosci, lub raczej
odkrywac te pierwsza z perspektywy terazniejszosci.'”

4 Cyt. za: J-L. Deotte, Walter Benjamin et la Forme Plastique. Architecture, technique, lieux, Paris 2012,
s. 19-20. List, datowany na 15.02.1929, znajduje si¢ w archiwum Sigfrieda Giediona w Zurychu.

3 List Waltera Benjamina do Gershoma Scholema, 25.02.1928, w: W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann,
przet. 1. Kania, postowiem opatrzyt Z. Bauman, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2005, s. 985.

® BF,s. 85.

7 Ibidem, s. 199

8 W. Benjamin, Pasaze, s. 450.

° Ibidem, s. 506

10 Cyt. za. J-L. Deotte, op. cit., s. 20.
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O ile Giedion — przyjaciel Gropiusa i Le Corbusiera — szukal w przesztosci
uchwytnej linii ,,nowej tradycji”!!, dazac do ugruntowania jej artystycznych regut,
Benjaminowi, niezaleznie od bliskich kontaktéw taczacych go ze srodowiskami
artystycznej awangardy, obca pozostala tak pojeta wizja rozwoju i linearne ujgcie
porzadku dziejow. Metodologiczna wytyczna Pasazy miato by¢, jak podkreslat,
.przezwyciezenie ideologii postepu”'? — ujecie, w ktorym ,,fakt historyczny po-
laryzuje si¢ i przeksztatca w pole sit”’!*. W tym miejscu ujawniat si¢ jego dystans
wobec stanowiska Giediona, lecz jednoczesnie to w jego pracy Benjamin znaj-
dowat material stuzacy wtasnym zamiarom. Czerpiac z tego, co Giedion pisal na
temat francuskiej mysli inzynieryjnej, saint-simonowskich idei w kregu Ecole
Politechnique' oraz konstrukcji z zelaza i szkta — odwotujac si¢ do przesztosci
sprzed ponad pot wieku — Benjamin mogt ukaza¢ anachroniczno$¢ samej idei
postepu oraz towarzyszace jej konkretyzacjom naktadanie si¢ tego, co nowe i stare
— pograzone w archaicznym bezczasie.

Giedion skupit si¢ na francuskich osiagnigciach inzynieryjnych, wierzac,
ze wyznaczaly one gléwna lini¢ rozwoju nowoczesnej architektury: ,,Tam gdzie
XIX wiek nie czul si¢ obserwowany, tam stawat si¢ odwazny”'>. W budynkach
reprezentacyjnych konstrukcja ukrywana byla za historyzujaca, ozdobna fasada;
tam jednak, gdzie przewazaly funkcje utylitarne, korzystano z niej bardziej $miato.
Budowle przemystowe oraz tymczasowe struktury, wznoszone z okazji wystaw
Swiatowych, staty si¢ w efekcie, zdaniem Giediona, ,,laboratorium nowej archi-
tektury”, miejscem narodzin nowego podejscia do przestrzeni'é. I tak chociazby,
wzorzec otwartej, wewngtrznie powiazanej przestrzeni, ktory stat si¢ wyrodzni-
kiem ruchu nowoczesnego, Giedion dostrzegat juz w budowlach XIX-wiecznych
domoéw towarowych i bibliotek, gdzie lekkie konstrukcje szkieletowe pozwalaty
osiagna¢ efekt spotggowanej widzialnos$ci i transparencji. Tego rodzaju antycy-
pacje Giedion podkreslat przez sugestywne zestawienia obrazoéw, uwidaczniajac
analogie migedzy XIX-wiecznymi konstrukcjami a nowoczesna architektura.
Cho¢ umieszczat te obrazy na osi czasu, to forma jego ksiazki jako ,,przestrzeni
do patrzenia” — dajacej si¢ czytaé i oglada¢ w dowolny sposob, pozwalata lek-
cewazy¢ chronologiczne uporzadkowanie, odstaniajac w zamian dialektyczny
ruch — przenikanie si¢ tego, co nowe i stare. Niewatpliwie tez, opisywane przezen
XIX-wieczne konstrukcje zeliwne miaty dla niego samego pewien romantyczny
urok, wykraczajacy poza ich praktyczne znaczenie. Podobnie jak Le Corbusier

" Por. S. Giedion, Czas, przestrzen, architektura. Narodziny nowej tradycji, przet. J. Olkiewicz, PWN,
Warszawa 1968. Do pracy tej, wydanej po raz pierwszy w 1941 r., wlaczony zostal w wigkszosci tekst Bauen
in Frankreich wraz z ilustracjami.

12 W. Benjamin, Pasaze, s. 435.

3 [bidem,s. 517.

4 Por. BF, s. 88, s. 120; por. S. Giedion, Czas, przestrzen, architektura..., s. 242.
15 BF,s. 117; por. W. Benjamin, Pasaze, s. 184.

1 BF, s. 120.
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1 inni rzecznicy ruchu nowoczesnego, Giedion widziat w nich prawdziwe ikony
nowoczesnosci, mimo ze nie wszystkie z nich byty najnowszej daty. I tak cho-
ciazby, Pont Transbordeur, ktérego zdjgcie, umieszczone na oktadce, wykonane
zostalo przez Giediona podczas wspdlnej podrdzy do Marsylii z Laszlo Moholy-
-Nagym, to konstrukcja powstata w 1905 wedtug projektu Ferdinanda Arnodina,
wspotczesnego Gustave’a Eiffla!”. Pewna ironia kryje si¢ w fakcie, ze kilka lat po
wyprawie Giediona Pont Transbordeur przestal by¢ uzytkowany ze wzgledu na
trudnos$ci zwiazane z jego konserwacja. W gorujacej nad portem formie marsyl-
skiego mostu, wlasciwie przesuwnicy (pasazerowie i towary przewozeni byli na
zawieszonej nad woda kladce), Giedion widziat urzeczywistnienie nowego pojecia
przestrzeni: ,,sa tu niewyczerpane nowe wizualne mozliwosci — pisat — wszystko
polega na mobilno$ci”, dochodzi tu do glosu ,,potrzeba przezwycigzenia dawnego
poczucia réwnowagi opartego na fortecznym uwigzieniu™'®. Konstrukcje tego
rodzaju, podobnie jak fotografowana z upodobaniem przez Giediona wieza Eiffla,
jawity si¢ jako rewolucyjne w swojej nagosci i zawrotnym odczuciu przestrzeni.
Ich fotograficzne obrazy, wyeksponowane w ksiazce Giediona, zwrocity uwage
Benjamina podobnie jak towarzyszacy im tekst:

Stojac na chtostanych wiatrem schodkach wiezy Eiffla, a w jeszcze wigkszym stopniu

na stalowych lapach jakiegos Pont Transbordeur, doznajemy fundamentalnego dla

dzisiejszej architektury przezycia estetycznego: oto przez rozpigta w napowietrznej

przestrzeni azurowa zelazna sie¢ przeptywaja rzeczy, statki, morze, domy, maszty,

krajobraz, port. Gubia przy tym swe wyrazne zarysy, opadaja, wirujac i naktadaja

si¢ jedne na drugie."
Cytujac ten opis ,,uwalniajacego” doswiadczenia przestrzeni, Benjamin uzupehit
go jednak o watek klasowy:

Wspaniale widoki miast, otwierajace sig¢ za sprawa konstrukcji zelaznych (Giedion

daje wyborne przyktady mostu Tansbordeur w Marsylii) przez diugi czas byty

dostegpne wylacznie dla robotnikdéw i inzynierow [...] Bo i kt6éz wtedy, oprocz in-

zyniera i proletariusza, mogt piac sig¢ po stopniach, na ktérych dopiero mozna byto

doswiadczac tego, co nowe i decydujace — odczucia przestrzeni, jakie zapewniaja

te konstrukcje.?
Przede wszystkim za$, obraz ten zafrapowal Benjamina jako mozliwa metafora
pracy filozoficznej — my$lowej konstrukcji, ktéra pozwolitaby podobnie jak owe
widoki ,,chwyta¢ najbardziej aktualne aspekty przesztosci™!.

Inaczej niz Giedion, Benjamin zwracal uwagg na wrazenie przestarzatosci,

szybko otaczajace to, co byto znakiem nowoczesno$ci. Tam, gdzie szwajcarski

17°S. Philippe, L. Olivier, Le Pont Transbordeur de Marseille de Moholy-Nagy, Paris 2013, s. 35-36. Fotografie
mostu wykonane przez obu autoréw dowodza, ze byt to dla nich idealny obiekt do eksperymentow w zakresie
~nhowego widzenia”. Por. reprodukcje w S. Giedion, Czas, przestrzen, architektura..., s. 318-319.

18 BF,s. 147.

19 Ibidem, s. 91; por. Benjamin, Pasaze, s. 504.
2 [bidem, s. 185-186.

2! Ibidem, s. 504.
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badacz chcial widzie¢ $miata zapowiedz przysztosci, on zauwazat raczej anachro-
nizm, ,,zmurszato$¢”, rodzaj osobliwego wyobcowania?.

Jest czym$ bardzo cickawym — pisal najwyrazniej w polemicznym odniesieniu
do tekstu Giediona — ze konstrukcje, ktore fachowcowi wydaja si¢ prekursorskie
wzgledem dzisiejszego sposobu budowania, na ludziach bystrych, lecz bez archi-
tektonicznego przygotowania, bynajmniej nie robig wrazenia prekursorskich, wrecz
przeciwnie, wydaja im si¢ szczegolnie staroswieckie i jak ze snu (stare dworce
kolejowe, urzadzenia gazowe, mosty).

W owych ,,poczatkach techniki”, podobnie jak surrealisci, autor Pasazy dostrzegat
ich ,,prehistoryczne, zarowno kuszace, jak i grozne oblicze”. ,,W sferze techniki
— dodawat — jest ono wyrazniejsze niz w innych dziedzinach”?*, w niej bowiem
najszybciej ujawnia si¢ uptyw czasu. Fakt, ze rownocze$nie o projektach urbani-
stycznych Le Corbusiera (miasta linearnego) Benjamin stwierdzat bezceremonial-
nie, ze ukazuja one powro6t do starego typu wiejskiej osady zbudowanej wzdhuz
wiejskiego traktu®, jasno wskazuje na dystans dzielacy autora Pasazy od moderni-
stycznych wyktadni postepu. ,,Moderna — pisal — zawsze cytuje prahistori¢”?®, im
bardziej zabiega o nowatorstwo, tym bardziej pada tupem powtdrzenia. Dlatego
tez wlasnie w tym, co przestarzate, kryta si¢ wedtug niego cenna z poznawczego
punktu widzenia substancja?’. ,Istnieje nieswiadoma jeszcze wiedza o bytosci”
— stwierdzat — ktora tylko w terazniejszosci mozna przebudzi¢?®. Rzecz w tym,
pisal, cytujac historyka Burchardta, by ,,tkwiace w nas medium obrazotwoércze
przyuczy¢ do stereoskopowego, wielowymiarowego wgladu w cienie historii”?.
Mimo tych rozbieznosci, podejs$cie Benjamina taczy jednak z Giedionem to,
ze owej ,,nieSwiadomej wiedzy” o przesztosci obaj chcieli szuka¢ w polu codzien-
nych zjawisk i anonimowych materialnych wytworéw. Benjamin przytacza m.in.
wskazéwke Giediona, zgodnie z ktora badanie historyczne powinno si¢ skupic¢ na
[...]lekcewazonych obszarach codziennosci, gdzie — jak w oszotomieniu — ksztattuja
si¢ elementy struktury zbiorowej [...] Takim materiatem musimy sig paraé: szarymi
gmachami, halami targowymi, domami towarowymi i wystawami.*
Poglad ten idealnie wspotgrat z mys$leniem Benjamina o architekturze jako ,,$nie
zbiorowosci” oraz zamiarem, by ,,wiek XIX — poprzez modg i reklamg, budowle

22 Por. ibidem, s. 179, s. 185.

23 [bidem, s. 434.

2 [bidem, s. 436-437.

3 Jbidem, s. 452.

2 Ibidem, s. 42.

27 [bidem, s. 503-504

28 [bidem, s. 432.

2 [bidem, s. 503.

30 BF, s.99; W. Benjamin, Pasaze, s. 434.
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i polityke — zinterpretowac jako sekwencje jego onirycznych wizji’*'. W prze-
strzeniach architektonicznych Benjamin widziat (podobnie jak w filmie i technice)
,uniwersa form, ktore zaistnialy bez naszego udziatu i zawtadnety nami’*? — form
oddzialujacych na poziomie mimowolnej percepcji, a zarazem bedacych wytwo-
rem nieuswiadamianych spolecznych proceséw. W tym tez duchu autor Pasazy
podejmowat zdanie Giediona: ,,konstrukcja w XIX wieku odgrywa rolg podswia-
domosci”®. O ile jednak szwajcarski krytyk mial tu na mysli rolg konstrukcji jako
ukrytej sity tworczej, kierujacej rozwojem architektury, Benjamin dotaczat do tych
stow wiasny komentarz:
Préba wyjscia poza tez¢ Giediona. Mowi on: ,,Konstrukcja odgrywa w XIX w.
rolg pod$wiadomosci”. A moze bytoby lepiej powiedziec: rolg procesu cielesnego,
wokot ktérego architektury ,.artystyczne” buduja si¢ jak sny wokoétl rusztowania
procesu fizjologicznego?**
W istocie wigc Benjamin przeksztatca teze Giediona, nie tyle szukajac ,,organicz-
nego” rdzenia nowej architektury, co w wytworach historyzmu, w przenikaniu
si¢ konstrukcyjnych nowosci i artystycznej stylizacji, widzac integralny zapis
,,zbiorowych snow XIX wieku*. W tej ,,manii przybierania masek — stwierdza
— kryje si¢ znak prawdziwej egzystencji historycznej, zauwazony najsampierw
przez surrealistow””°.

W ksiazce Giediona, podobnie jak w innych pracach z zakresu historii
sztuki (zwlaszcza z kr¢gu szkoty wiedenskiej), Benjamina pociagata specyficzna
metoda badan — skupiona na charakterystyce i przemianach form, niezaleznie od
towarzyszacych im autorskich, jednostkowych intencji. Benjamin znajdowat tu
paralele do poszukiwanej przez siebie metody materializmu historycznego, ktora
bytaby zarazem antypsychologiczna i catkowicie konkretna — skoncentrowana na
wytworach kultury materialnej i zjawiskach zycia codziennego. Wezytywanie si¢
w fizjonomig przedmiotow i zjawisk, owych ,,niepozornych zakrzeptosci bytu”, po-
zwalato na odczytywanie ich jako symptomdw, objawicielskich znakow 1 alegorii.
Przy wszelkich dzielacych ich roznicach intencji, podejscie Sigfrieda Giediona do
materiatu historycznego zdaje si¢ podobne, zarowno gdy chodzi o przywiazanie do
znaczenia konkretnych wytworow, jak i upatrywanie w historii materialnej klucza
do zrozumienia form zycia, wyobrazni oraz spotecznych przemian. Tendencja ta
widoczna jest zwlaszcza w pdzniejszych pracach, jak Czas, przestrzen architektura
(1940) oraz Mechanization Takes Command. A contribution to anonymous history
(1948), ktore byty rozwinigciem jego wczesniejszej idei z lat 30. — kompleksowego

31 W. Benjamin, Pasaze, s. 432.
32 Ibidem, s. 440.

3 BF, s. 87. ,,Konstrukcja byta pod$swiadomoscia architektury i w niej drzematy impulsy, ktore dopiero
znacznie pozniej znalazty wyrazne teoretyczne okreslenie” (S. Giedion, Czas, przestrzen, architektura...,s. 211).

3 W. Benjamin, Pasaze, s. 48, 434.
35 Ibidem, s. 181.
3 Ibidem, s. 434.
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studium na temat ,,genealogii nowoczesnego cztowieka” (Entstehung des heutigen
Menschen). Tworzac swoje monumentalne syntezy, Giedion podkre$lat zarazem,
ze historia jest zawsze ,,konstelacja” fragmentow:

[...] fakty sa tylko rozproszona projekcja, jak gwiazdy na firmamencie [...] Obrazy

i stowa to jedynie wskazoéwki. Decydujacy krok nalezy do czytelnika, to w jego

umysle pokazane fragmenty powinny ozy¢ w nowych powiazaniach.?’
Rozwazany przez niego wzor ,,anonimowe;j historii”” miatby zatem polegac na ,,uka-
zaniu r6znych elementoéw réwnolegle obok siebie”, niczym w oku owada; nawet
jesli nie da sig ich wszystkich scali¢, wychodzi¢ trzeba od owych fragmentow?®.

Twierdzenia te wydaja si¢ bliskie idei autora Pasazy. W Mechanization
Takes Command Giedion opisuje histori¢ uprzemyslowienia, przemiany organi-
zacji pracy i domowego otoczenia, ujawniajac przy tym, jak wiele ,,nowocze$nie”
wgladajacych wynalazkéw ma swoje znacznie wczesniejsze odpowiedniki, i jak
anachroniczne bywaja nasze wyobrazenia na temat technicznych innowacji.
W ksiazce tej wyrazny jest wigkszy dystans autora wobec idei postgpu i uprze-
mystowienia, nawet jesli nadal pozostaje rzecznikiem nowoczesnej, funkcjonalnej
formy. Obfito§¢ wykorzystanych przez Giediona wizualnych dokumentéw —rysun-
kow patentowych, ilustracji z prasy, reklam, firmowych broszur, wspotczesnych
fotografii i reprodukcji dziet sztuki, nie tylko pozwala umocowac narracj¢ w su-
gestywnym, obrazowym konkrecie; w sposobie doboru i budowania wizualnych
sekwencji wida¢ tez znajomos¢ uzytku, jaki surrealisci czynili z przedmiotow
znalezionych i zapozyczonych obrazéw. Uktad ilustracji wyznacza w rezultacie
gtowny poziom lektury — przyblizajac detale, uzmystawiajac wtadzg, jaka zwykle
przedmioty sprawuja nad nasza wyobraznia, wreszcie, odstaniajac mroczne strony
mechanizacji, zwiazanej z masowa produkcja.

Giedion i Benjamin spotykaja si¢ w pewnym sposobie optycznego kon-
struowania wizji przesztosci, w ktérego efekcie obraz — dany jako wizualny
materiat 1 figuratywnie — alegorycznie odczytany, wytraca nas z poczucia czaso-
wej stabilnos$ci i jednoznacznosci. Mozliwe, ze w przypadku Giediona efekt ten
jest po czesci pochodna naszego spojrzenia — obraz, wizualny zapis zawsze ma
to do siebie, ze moze otwiera¢ fantazmatyczna, halucynacyjna przestrzen, poza
parametrami towarzyszacego mu, ramujacego dyskursu. O ile jednak Giedion
postugiwatl si¢ wizualnymi dokumentami i ich montazem zgodnie z modernistycz-
nym ideatem bezposredniej naocznosci, dbajac o sugestywnos$¢ i perswazyjnosé
przekazu, Benjamin ze swoim talentem nie$piesznego ,,rozmys$lacza” skupiat si¢
raczej na ambiwalentnej wymowie poszczegdlnych swiadectw. Wiara Giediona
w immanentne prawa rozwoju pozwalata mu konstruowaé¢ zamknigte opowiesci
o wzglednie uporzadkowanej, linearnej konstrukeji. Benjaminowskie, teologiczne

37 S. Giedion, Mechanization Takes Command. A Contribution to Anonymous History, University of
Minnesota Press, Minneapolis, London 2013, s. 3.

3 Ibidem, s. 4.
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w istocie zamierzenie, by ,,w toku analizy pojedynczych drobnych elementéw
dostrzec krysztat cato$ci procesu dziejowego™’, pozostawito po sobie jedynie
,,Stos ruin wielkiego dzieta”®. W tych ruinach jednak wciaz znajdowaé mozemy
,,medium obrazotwoércze”, przyuczajace ,,do stereoskopowego, wieclowymiarowego
wgladu w cienie historii”.

Agnieszka Rejniak-Majewska
Visual Archaeologies of Modernity: Walter Benjamin and Sigfried Giedion
Abstract

In his Arcades Project Benjamin frequently quotes from Giedion’s Bauen in Frankreich,
a book on the 19th century’s architecture of iron constructions. Benjamin’s interest in
this publication arose from this topic as well as from the structure of visual montage.
However, when taking inspiration from Giedion, Benjamin distanced himself from his
view on the historical development, focusing on the spectral and anachronistic effects
of the 19" century’s constructions instead. The paper examines the exchange between
the two authors, their corresponding ideas of historical research, and the role of visual
material in their exploration of the past.

Keywords: Walter Benjamin, Sigfried Giedion, architecture of iron constructions,
historical research, visual material.

¥ W. Benjamin, Pasaze, s. 506.

4 R. Tiedemann, Wprowadzenie, [w:] W. Benjamin, Pasaze, s 28.



