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Sztuka nadziei. Nadzieja w sztuce. Powolanie artysty i misja
sztuki w refleksji Karola Wojtyly — Jana Pawla 11

Dylematy, ktore byly udzialem Adama Chmielowskiego, gtownego bohatera
Brata naszego Boga, potencjalnie zarysowuja istnienie ostrej dychotomii w my-
Sleniu Karola Wojtyty na temat sztuki. Dokonany przez jatmuznika z Krakowa
radykalny wybdr, polegajacy na wyrzeczeniu si¢ wezesniejszej drogi, wskazywacé
moze mianowicie na rzekome przekonanie pdzniejszego papieza o wyzszosci
czynnej shuzby blizniemu nad tworczoscia artystyczna. Pozniejsze o wiele lat
wyznanie papieza Polaka, w ktorym powiedzial: ,,Poezja to wielka Pani, ktorej
si¢ trzeba catkowicie poswigci¢. Obawiam sig, ze nie bylem wobec niej zupetnie
w porzadku™ poniekad wspiera powyzsze przekonanie, aczkolwiek naznacza
zarazem papieska deklaracje wyczuwalng nuta zalu, co z kolei tagodzi ostrosé
ukazanej antynomii.

Nie wydaje si¢ wszakze, by opisywana z autorska aprobata decyzja brata
Alberta, po wielu latach podzielona przeciez w jaki§ sposob przez samego pisarza
w jego osobistej drodze, rzeczywiscie miata oznaczac systemowa deprecjacje
tworczych dziatan artysty, przeciwstawionych sferze praxis, choé niewatpliwie
w swoim paradygmacie aksjologicznym, najwazniejsza rolg zawsze przypisywat
Wojtyta mitosci. Sztuka wszakze wcale nie musi si¢ mitosci przeciwstawiaé. Ta
ostatnia bowiem przybiera rozne formy i postaci, w r6zny tez sposoéb moze by¢
praktykowana, takze, jak wolno wnosi¢ z pism przysztego papieza, poprzez twor-
czos$¢, rozumiang jako funkcja cztowieczenstwa.? Istotna bytaby przeto intencja,

! Stowa kilkakrotnie przy réznych okazjach wypowiadane przez Jana Pawta 11, tak podaje Maciej
Zigba w swoim kompendium wiedzy o papiezu, por: M. Zigba OP, Jestem z Wami. Kompendium tworczosci
i nauczania Karola Wojtyly — Jana Pawla 11, Wydawnictwo M, Krakow 2010.

2 Por. K. Wojtyla, Ewangelia a sztuka. Rekolekcje dla artystow, Instytut Dialogu Migdzykulturowego
im. Jana Pawta II w Krakowie, Fundacja Jana Pawta II. Osrodek Dokumentacji i Studium Pontyfikatu w Rzymie,
Krakow 2011, s. 39.
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z jaka podejmowane jest tworcze dziatanie i to ona ostatecznie determinowataby
wartos$¢ etyczng artystycznego czynu. Sztuke zdaje si¢ Wojtyta traktowa¢ w katego-
riach interpersonalnych. Jest ona przeto rzeczywisto$cia ustanawiajaca przestrzen
kontaktu, stanowi rozmowg o tym, co istotne. ROwnoczes$nie, jest tez dla Wojtyty
sztuka, zwlaszcza szuka poetycka, swego rodzaju laboratorium mysli, w ktorym
idee destyluja si¢ i przybieraja postac¢ czytelna tak dla innych, jak i — niekiedy
takze — dla samego autora dzieta, dzigki ktoremu i w samym tworcy dokonuje
si¢ glebsze samopoznanie. Dobrze obrazuje ten watek mys$lenia o sztuce, przede

wszystkim o sztuce stowa, poczatek poematu Mys/ jest przestrzeniq dziwng:

Bywa nieraz, ze w ciggu rozmowy stajemy w obliczu prawd, dla ktérych bra-

kuje nam slow, brakuje gestu i znaku — bo réwnoczesénie czujemy: zadne stowo,

gest ani znak nie uniesie calego obrazu, w ktory wej$¢ musimy samotni, by si¢
zmaga¢ podobnie jak Jakub.?

Dwa elementy w powyzszym cytacie zwracaja uwage: wyrazne umiesz-
czenie sztuki w perspektywie antropologicznej, czego wyrazem jest m.in.
postrzeganie jej jako zmagania, wysitku, trudu. Takie widzenie sztuki, aktu
tworczego, w wymiarze wysitku i zmagania, widzenie, w ktorym odkry¢ si¢ daja
proweniencje romantyczne, szczegdlnie zas Norwidowskie, takie wigc widzenie
powrodci ponownie w Rekolekcjach dla artystow:

Z jakimz olbrzymim wysitkiem kazdy z nas $ciga $lady tego Pigkna w tym, co

tworzy. Ile czasu pochlaniaja ¢wiczenia i proby. Ile godzin uderzania w klawisze

fortepianu [...]. A to wszystko jest wciaz szukaniem, szukaniem czego$ dosko-
nalszego i pelniejszego [...].*

Akttworczy jako rzeczywisto$¢ procesualna, nie znajdujaca nigdy zaspoko-
jenia, ze swojej natury ukierunkowuje zatem cztowieka ku Nieskonczonosci. I po
drugie, by powroci¢ do omawianego cytatu z utworu Mys! jest przestrzeniq dziwng,
nadanie antropologicznego nacechowania wyraza si¢ tu poprzez przypisywanie
sztuce istotnej roli w przetamywaniu ludzkiej samotnosci. Obydwa aspekty sytuuja
sztuke w horyzoncie mitos$ci. Nie ma bowiem milosci bez wysitku, a praca nad
przywracaniem cztowiekowi uczestnictwa we wspolnocie jest zawsze dziataniem
odslaniajacym i oznaczajacym troske, a zatem majacym u zrédet mitos¢.

W przywotanym na wstgpie dramacie chodzi wigc raczej nie tyle o pod-
wazenie sensu sztuki i zakwestionowanie powotania artysty, ile o wskazanie, iz
w indywidualnych postanowieniach, rozstrzygajacym kryterium powinno by¢
wewngtrzne przekonanie osoby o woli Bozej wzgledem niej oraz poszukiwanie
wigkszego dobra, a zatem zawsze dziatanie podejmowane zgodnie z najglgbszym
glosem serca, ukierunkowanego ku prawdzie i dobru. Trudno pomysle¢ inne wyttu-
maczenie zarysowanej antynomii migdzy zyciem a sztuka, gdy mowa o cztowieku,
ktory najpierw jako biskup i kardynal, a potem nastgpca Piotra taczyt w sobie pasje

3 K. Wojtyta, Mysl jest przestrzeniq dziwng, [w:] idem, Poezje i dramaty, Znak, Krakow 1979, s. 40.
4 Por. K. Wojtyla, Ewangelia a sztuka..., s. 37.
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duszpasterska z pasja tworzenia i wrazliwoscia artysty, 1 ktory zawsze wykazywat
glebokie, wynikajace z wlasnego dos§wiadczenia, zrozumienie procesu tworczego
oraz towarzyszacych mu duchowych mielizn i putapek.

Wygtoszone w 1962 roku Rekolekcje dla artystow oraz napisany w 1999 r.

List do artystow sa wyjatkowym §wiadectwem zainteresowania Karola Wojtyly
filozofia sztuki i etyka procesu tworczego, przynoszac refleksj¢ nad powotaniem
tworcy 1 misja sztuki we wspolczesnym $wiecie. Szczegdlna cecha obydwu
wystapien wydaje si¢ umieszczenie rozwazan w kontek$cie nadziei, perso-
nalistyczne nacechowanie dyskursu oraz podwdjnos¢ adresu czytelniczego,
wynikajaca z dwojakiego pojmowania zardwno samej sztuki jak i artysty. Po-
szerzony adres czytelniczy obydwu wystapien kierowanych z jednej strony do
kazdego cztowieka postrzeganego jako tworca wlasnego zycia: ,,Nie wszyscy sa
powotani, aby by¢ artystami w $cistym sensie tego stowa. Jednak wedlug Ksiggi
rodzaju, zadaniem kazdego czlowieka jest by¢ tworca wtasnego zycia: cztowiek
ma uczyni¢ z niego arcydzielo sztuki’”, a z drugiej do tworcow sensu stricto,
pozwala tez Wojtyle na ptynne przejscie z poziomu refleksji uniwersalnej, prze-
znaczonej dla ogdtu, na poziom rozwazan bardziej partykularnych, specyficznych
tylko 1 wytacznie dla ludzi profesjonalnie uprawiajacych tworczos$¢ artystyczna.
Warto tez zauwazy¢, iz owe og6lne sformutowania odnoszace si¢ do wszyst-
kich zachowuja tu swoja wazno$¢ i warto$¢ takze w odniesieniu do tworcow
sztuki, na ktorych patrzy Wojtyta przede wszystkim w kontekscie ich prerogatyw
jako ludzi. Stad zasadnicza wymowa pytania:

Bog ostatecznie bedzie sadzit kazdego z nas na podstawie tej zasadniczej war-
to$ci — warto$ci mojego cztowieczenstwa. I dlatego nie da si¢ na miejsce swojego
czlowieczenstwa, tej zasadniczej wartosci, podstawi¢ zadnej innej. Wobec sadu
Boga nie zastapia cztowieka, nawet najwigkszego artysty, zadne jego dzieta. De-
cyduje i rozstrzyga to jedno zasadnicze dzieto, ktérym jestem ja sam. Co z siebie
zrobitem? I co z sobag zrobitem?®

Czy moja tworczos¢, dzieta tworczosci, dzieta sztuki — czy to wszystko nie
przeszkadza w tworzeniu mojego wlasnego czlowieczenstwa?’

Proces tworczy uyjmuje wigc Wojtyla przede wszystkim poprzez kategorie etyczne:
awiegc przez pryzmat odpowiedzialnosci, stuzby, dobra wspdlnego, wyznawanych
wartos$ci, potraktowanych jako zasadnicze zobowiazania artystow wyptywajace
z ich cztowieczenstwa.

Talent jest darem Stworcy. Darem trudnym. Darem, za ktory trzeba odptacic¢
calym swoim zyciem. Darem, ktdry rodzi bardzo wielka odpowiedzialnos¢. [...]

5 Jan Pawet 11, List do artystéw, [w:] Jan Pawet I1 do artystow. Arty$ci do Jana Pawta I1, pod red. B. Drozdz-
-Zytynskiej i in., Wydawnictwo Archidiecezji Lubelskiej, Lublin 2006, s. 32.

¢ Por. K. Wojtyta, Ewangelia a sztuka..., s. 42.
7 Ibidem, s. 40.
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Bo wszystko, co jest w cztowieku wartos$cia, dobrem, talentem, to wszystko rodzi
zadanie i odpowiedzialno$¢ przed Stworca.®

Ze wspomnianej podwojnosci adresu wynika tez mozliwos¢ wlaczenia
w kontekst rozwazan o szeroko rozumianej sztuce stow inaugurujacych pontyfikat
papieza Polaka.

Pamigtna formuta ,Nie Igkajcie si¢. Otworzcie na osciez drzwi Chrystu-
sowi”, wypowiedziana przez Karola Wojtyle¢ w dniu inauguracji pontyfikatu
ustanawia perspektywe ponadziemskiej nadziei, silniejszej od obaw 1 lgkéw
rzadzacych ludzkim zyciem, nadziei, ktérej spetnieniem i gwarantem jest sam
Bog, czyniacy siebie samego rekojmia ostatecznego Sensu. Stowa te daja si¢ in-
terpretowac na dwa sposoby. Najpierw jako podstawowe wezwanie, by nie bac si¢
wpusci¢ Chrystusa do swego zycia, by On, Bog, nie byt dla cztowieka przyczyna
i obiektem Igku, ale by cztowiek dostrzegt w Nim nadziej¢ na rozwiagzanie swoich
problemdw, a raczej, by dostrzegt w Nim, w Bogu, rozwiazanie wszelkich swych
trwog. Mozna zauwazyc¢, 1z tego rodzaju rozumienie powyzszych stow papieskich
znajduje biblijne potwierdzenie we fragmencie Janowego listu o doskonaltej mitosci,
ktora znosi lek.’ Przywotane wezwanie papieskie, przeznaczone bylo w pierwszym
rzgdzie dla calego Swiata.

Jesli by je wszakze odczytaé jako przeznaczone dla artystow, zawieratoby
przestroge przed pewna forma idolatrii, polegajacej na subtelnej i czgsto ukrytej,
zakamuflowanej tendencji do zastgpowania Boga przez rozmaite ztote cielce: ubo-
stwiong 1 zabsolutyzowana sztuke Iub postawione na piedestale wtasne ego tworcy.

Zeby nasze whasne dzieta nie wyrosty dla nas do rzedu bozyszcz. Zeby$my

ich nie ubostwili. To jest wielka pokusa, zdawaé by si¢ mogto: wzniosta pokusa,
pokusa artysty: ubostwic¢ swoje whasne dzieta. W nich widzie¢ namiastk¢ Boga,
bozyszcze. Wtedy si¢ moéwi, ze sztuka przestania mi Boga. Ubdstwiajac swoje
wlasne dzieta, dzieta swojej wyobrazni, swojego pedzla, swojego dtuta, swojego
ciata, swoich warg — ubostwiajac te wszystkie dzieta, jako$ cztowiek ubdstwia
siebie. To jest wielka tragiczna pokusa.!’

Mozliwe do odkrycia kolejne uniwersalne znaczenie rzeczonej formuty kia-
dtoby wyrazniejszy akcent na otwarcie dla Boga drzwi ludzkiego zycia, w wyniku
czego miatyby zostaé przekroczone — ku nadziei — opresywne sytuacje wywolujace
w cztowieczym sercu zatrwozenie. Jesli i w tym drugim znaczeniu szukac by sen-
sow adresowanych do ludzi sztuki, to zawieralyby si¢ one w niewypowiedzianym
wprost imperatywie, aby nie ba¢ si¢ otworzy¢ sztuki na tresci, tematy, przesta-
nia i wartos$ci religijne, co, zauwazmy, we wspotczesnym $wiecie, poddanym
gwattownym procesom sekularyzacyjnym i presji no$nych ideologii lewackich,
nabiera dodatkowej, powiedziatabym wrgcz — profetycznej mocy i nakresla

8 Ibidem, s. 36.
° Por. 17J4,18.
10 K. Wojtyta, Ewangelia a sztuka..., s. 33-34.
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jednoczes$nie pewien pozytywny program, projektujacy pozadany ksztatt sztuki,
zawsze uwzgledniajacy jej immanentny, cho¢ nie zawsze wyrazony wprost, zwiazek
z wymiarem metafizycznym. Nastepujace stowa z papieskiego Listu do artystow:
[...] artysta nieustannie poszukuje ukrytego sensu rzeczy, z wielkim trudem stara
sie¢ wyrazié rzeczywisto$¢ niewystowiona™! poprzedzaja i uzasadniaja apel Jana
Pawta I1 ,, kieruje do was wezwanie, byscie na nowo odkryli gigboki wymiar du-
chowy i religijny sztuki, ktory w kazdej epoce znamionowat jej najwznioslejsze
dzieta.?

W konteks$cie powyzszych stow z inauguracyjnego przeméwienia, nauczanie
papieza otwiera przed kazdym cztowiekiem podwojny horyzont nadziei. Z jednej
strony, wszystkim wskazuje Boga jako absolutny przedmiot wszelkich ludzkich
tesknot, pragnien, oczekiwan i nadziei, wobec ktdrego traca swoje bezwzgledne
znaczenie wszystkie partykularne dazenia i ambicje, ale tez wobec ktorego re-
latywizuja si¢ i nabieraja wlasciwej miary cztowiecze Igki, cho¢by najwigksze,
te zwiazane z utratg zycia, z bolesnym procesem obumierania, tak w wymiarze
biologicznym, jak i obumierania duchowego, zwiazanego z narodzinami nowego czto-
wieka. Bog jawi si¢ tu bowiem jako ten, ktory Jest, jest petnia Bytu, i w Chrystusie
przynosi kazdemu obietnicg Zycia wiecznego. Z drugiej strony, Ow bezwzgledny
1 pewny horyzont eschatologicznej i egzystencjalnej nadziei nakreslony przez
papieza wymaga od cztowieka gestu zawierzenia, swoistego otwarcia si¢ na przy-
chodzacego Boga, bez ktorego to zawierzenia Bog pozostawatby w pewnym sensie
zwiazany ludzkim Igkiem, nieufno$cia czy wrgcz niewiara, blokujacymi ludzka
wrazliwo$¢ na dzialanie Jego Ducha. W tym wymiarze nadzieja jawi si¢ wigc
jako pewien trud, nie jest cztowiekowi odgérnie i raz na zawsze dana, potrzebuje
ludzkiego wysitku, $wiadomej wspotpracy z taska na rzecz jej urzeczywistnia-
nia si¢ w praktycznych sytuacjach zycia kazdego z nas. Poniechanie, czy moze
raczej opanowanie lgku oznacza przeciez jaki§ zasadniczy zwrot wewngtrzny,
ukierunkowujacy cztowieka na Boga niezaleznie od zewngtrznych okolicznosci,
tak, by mogly si¢ w nim, w jego sercu i w jego zyciu realizowac stowa §w. Pawla:
,,C0z nas moze odlaczy¢ od mitosci Chrystusa? Przesladowanie? Ucisk ...”"3
W tym sensie nadzieja wydaje si¢ pewna sprawnoscia, wigc musi wigc by¢
¢wiczona, aby mogta si¢ ugruntowac i aby mogta wzrasta¢, mimo rozlicznych
przeciwnosci, napotykanych raz po raz w zyciu, mimo wichréw uderzajacych
w twarz, wbrew niejako naturalnym sktonnos$ciom do pesymistycznej rezygnacji
i budowania ciemnych scenariuszy. Nadzieja zatem wymaga wewngtrznej dyscy-
pliny, niezbe¢dnej w zdobywaniu kazdej duchowej (i przeciez nie tylko duchowe;j!)
sprawnos$ci. Postawa nadziei jawi si¢ wigc jako swego rodzaju sztuka, cztowiek
nieraz przez cate zycie, wciaz na nowo, musi w sobie wypracowywac nadziejg

' Por. Jan Pawet Ii, List do artystow, s. 52
12 [bidem, s. 53.
3 Por. Rz 8, 35.
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na miar¢ wyzwan i na miarg Igkow, przed ktorymi staje. Realizacja papieskiego
przestania, by przekracza¢ préog nadziei wydaje si¢ $cis$le uwarunkowana nie
tylko wewngetrzna gotowoscia do otwarcia na osciez drzwi Chrystusowi, ale tez
najpierw zgoda na przezwycigzenie swoich lgkow 1 ufne oddanie ich Bogu. W ten
sposob odwaga odrzucenia lgku wpisuje si¢ w akt budowania nadziei, staje si¢
jej znakiem i wyrazem. Zarysowana dynamika rozwoju i wzrostu ufnosci prze-
ciwstawiona postawie lgkliwos$ci 1 zamknigcia przedstawia sig jako prawdziwa
sztuka nadziei, wymagajaca codziennej pracy nad doskonaleniem wilasnego
cztowieczenstwa. To ono, czlowieczenstwo, jest w mys$li Jana Pawta Il najwaz-
niejszym obszarem sztuki, w najszerszym tego slowa rozumieniu: zycia jako
daru Bozego i jako najwazniejszego arcydzieta zadanego kazdemu cztowiekowi.
Kazdy zatem, jawi si¢ w tym ujeciu jako prawdziwy artysta wlasnego zycia, po-
wolany do wydobycia z siebie wszystkich elementow Bozego obrazu i jako kto$
odpowiedzialny przed Bogiem za ksztatt nadany wlasnemu cztowieczenstwu.
Szczegolnej tresci nabiera to wskazanie w odniesieniu do cztowieka sztuki, do
artysty. Sztuka nadziei rozwijataby si¢ w nim takze poprzez uprawiang przez niego
sztuke. Jest bowiem cztowiek sztuki moze bardziej jeszcze niz inni narazony na
zniechgcenie, rozgoryczenie i utrat¢ poczucia sensu wlasnego zycia. Grozi mu
to zwlaszcza wtedy, gdy wskutek niepowodzen, niezrozumienia, a czasem takze
wskutek intryg zatamuje si¢ i sprzeniewierza swojemu powotaniu albo poprzez
rezygnacj¢ z tworzenia, albo poprzez zdrad¢ wewngtrznej prawdy na rzecz dziatan
o charakterze koniunkturalnym, obliczonych na zdobycie poklasku i odniesienie
korzysci. Przed taka postawa, dyktowana interesownoscia, przestrzega artystow
Jan Pawet II w kierowanym do nich liscie:

Artysta [...] wie takze, ze musi dziatac¢, nie kierujac si¢ dazeniem do prozne;j
chwaty ani zadza taniej popularnosci, ani tym mniej nadzieja na osobiste korzysci.
Istnieje zatem pewna etyka, czy wrecz ,,duchowo$¢” stuzby artystycznej.'*

Dla artysty sztuka, a raczej samo uprawianie sztuki moze si¢ przeto stac¢
swego rodzaju szkota dyscypliny, lekcja ¢wiczenia charakteru, w tym takze
cnoty nadziei, podtrzymywanej w sobie nieraz wbrew racjonalnym przestankom
i wbrew pokusie porzucenia swej drogi, skoro podazanie nia nie przynosi zad-
nych spektakularnych owocoéw wysitku, a w miejsce uznania i zrozumienia ze
strony otoczenia napotyka pogarde lub po prostu tylko milczenie. Tego rodzaju
sytuacja wymaga od cztowieka sztuki wielkiego samozaparcia, stanowi bolesna
szkol¢ zapominania o sobie, ksztaltuje i nadziejg, i pokoreg, kaze zwracaé mysl
ku starotestamentowym prorokom, ktorzy glosili swoje orgdzie nawet opornym
shuchaczom, w prostym poczuciu, ze tak trzeba.

Omoéwiona wyzej ogélna 1 odnoszaca si¢ do wszystkich perspektywa nie
kwestionuje wigc perspektywy bardziej partykularnej, w ktérej stowo sztuka
ma znaczenie wezsze 1 odnosi si¢ do procesu wytwarzania przez tworce dzieta

14 Por. Jan Pawet 11, List do artystow, s. 35, 36.
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majacego znamiona artyzmu. Rowniez i w tym wymiarze uwidacznia si¢ w mysli
Wojtyly styk pomigdzy sztuka a nadzieja, nie tylko we wskazanym aspekcie od-
noszacym si¢ do osoby artysty, procesu tworzenia i moralnego wymiaru zwiazku
pomigdzy nimi. Oczywiscie, nie chodzi o strywializowane widzenie owego styku,
polegajace na prostym umiejscowieniu ludzkich nadziei w sztuce. Takie pojmowa-
nie zwiazku migdzy sztuka a nadzieja bytoby wregcz fatszywe, oparte na tylez
iluzorycznym, co wyrastajacym z pychy romantycznym z ducha przekonaniu
o zbawczych funkcjach sztuki. Nie o takie wigc zwiazki chodzi Karolowi Wojtyle.
Nadzieje lokowane w sztuce wywodzi Wojtyta z dwu przestanek. Po pierwsze
wigc, zauwaza, skadinad oczywiste, mozliwosci oddzialywania sztuki na sferg
ludzkiej wrazliwosci, jej poszerzania i ksztattowania ku dobru, pigknu i nadziei.
Tego rodzaju ujgcie czyni ze sztuki sprzymierzenca rozwoju czlowieka: ,,obcujac
z dzietami sztuki ludzko$¢ wszystkich epok, takze wspotczesna, spodziewa sig,
ze dzigki nim pozna lepiej swoja drogg i przeznaczenie”', a wigc takze sojusz-
niczke wychowywania go poprzez pigkno do nadziei wychylonej poza horyzont
doczesnosci. Sztuka w ujeciu Wojtyly pozostaje tez zawsze wyrazem tajemnicy
istnienia, jest §wiadectwem tegsknoty cztowieka za nieskonczono$cia i zawsze,
choc¢by posrednio, stanowi epifani¢ tajemnicy. Tak rozumiana moze by¢ stusznie
uznana za swoiste przedpole dla Ewangelii, staje si¢ niejednokrotnie praeparatio
evangelica, przygotowujac grunt pod Bozy zasiew:
Kazda autentyczna forma sztuki jest swoista droga dostgpu do glgbszej rzeczy-

wisto$ci cztowieka i $wiata. Tym samym stanowi tez bardzo trafne wprowadzenie

w perspektywe wiary, w ktorej ludzkie do§wiadczenie znajduje najpelniejsza

interpretacjg.'s

Jest tez sztuka, co w Liscie do artystow podkresla papiez, przypominajac
stanowisko o. Marie Dominique Chenu, szczegdlnego rodzaju miejscem teolo-
gicznym."” We wskazanym ujgciu sztuka, dobra i warto$ciowa stuzy budowaniu
czlowieczenstwa, z czym wiaza¢ mozna (moze trochg naiwna, ale nie bezpod-
stawna) nadziej¢ na odmiang — za sprawa sztuki — czlowieka i Swiata. Wydaje
si¢ bezsporne, ze w tego rodzaju pojmowaniu misji sztuki odnalez¢ si¢ daje Slady
romantycznych wzorcdéw, uwidaczniajacych sig szczegdlnie w przypisywaniu
sztuce wzniosltego postannictwa w zakresie ukazywania tak pojedynczym lu-
dziom jak i calym spoteczenstwom szczytnych ideatow oraz droég ich realizacji.

Dziedzictwo myslenia zakorzenionego w romantyzmie obecne jest takze w
pojmowaniu przez Wojtyle osoby i roli artysty. W szczegdlny sposodb zaznaczaja
si¢ tu dwa $lady: Norwida oraz Krasinskiego. Norwidowa fraza z Promethidiona:

5 Ibidem, s. 54.
16 Ibidem, s. 40.

17 Na temat koncepcji loci theologici por.: J. Szymik, W poszukiwaniu teologicznej glebi literatury.
Literatura piekna jako locus theologicus, przedm. bp A. Nossol, Ksiggarnia Sw. Jacka, Katowice 1994.
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,,Bo piekno na to jest, by zachwycato do pracy. Praca, by si¢ zmartwychwstato”'®
determinuje teori¢ Wojtyly w kwestii misji artysty jako tego, ktérego wysitek ma
ukazywac¢ ludziom najwyzsze cele ich eschatologicznego przeznaczenia. Mam
wrazenie, iz wskazany watek, cho¢ istotny w catoksztatcie przekazu Karola Woj-
tyly/papieza Jana Pawta I przeznaczonego dla ludzi sztuki, jest zarazem najmnie;j
oryginalny i, by tak rzec, najbardziej oczywisty.

Wktad wtasny papieza, a wczesniej juz biskupa Wojtyty, zaznacza sig
w rozwazaniach o etycznym nacechowaniu powotania artysty. Tu z kolei istotny
wydaje si¢ wptyw refleksji zapisanej przez Krasinskiego w Nie-boskiej
Komedii, ze stynnym, wielokrotnie przytaczanym zdaniem wypowiedzianym
przez hrabiego Henryka: ,,Przez ciebie ptynie strumien Pigknosci, ale ty nie je-
ste$ pieknos$cia”, dajace asumpt dla Wojtytowych rozwazan o potrzebie ideowe;j
i moralnej jedno$ci migdzy artysta a jego wytworami.

Chodzi o to, azeby cztowiek byt harmonijny od wewnatrz. Oczywiscie, ze

wielka warto$cia jest sumienie artystyczne, ale musi si¢ ono zwiazaé z ta wlasci-
woscia najgtebsza, jaka stanowi sumienie moralne.”

Oryginalno$¢ pogladow Karola Wojtyly na problematyke aktu tworczego
wyraza tez dialogiczne ujecie sztuki: ,,poprzez swoje dzieta artysta rozmawia
i porozumiewa si¢ z innymi”?°. W koncepcji przysztego papieza dzieto sztuki jest
bowiem forma rozmowy twoércy z odbiorca, co zarazem sytuuje kazdy akt twor-
czy w perspektywie personalistycznej. Nie tylko chodzi wigc o to, ze kazdy akt
tworczy jest aktem czlowieka, ale i o jego finalne ukierunkowanie ku drugiemu.
Oznacza to zatem takze, iz dzieto wyrasta z duchowej hojnosci, jest sposobem
dzielenia si¢ tworcy swoim bogactwem wewngtrznym i stanowi tego bogactwa
wewnetrznego wyraz. Naklada to na artystg szczegolnego rodzaju zobowiazanie
i szczegolnego rodzaju odpowiedzialnosé. Jej odzwierciedleniem bytaby biblijna
zasada ,,z obfito$ci serca moéwia usta”, zobowigzujaca kazdego czlowieka, w tym
wypadku w szczegolny sposob artyste, do dbatosci, traktowanej jako powinno$¢,
o to, czym si¢ karmi, czym napelnia swoje wngtrze, w jaki sposéb pracuje nad
pomnozeniem zadanego mu przez Boga daru, a w konsekwencji, czym promie-
niuje na innych. Im wigkszy dar, tym wigksza odpowiedzialno$¢. Ewangeliczna
przypowies¢ o talentach przywolana przez biskupa Wojtyle¢ w rekolekcyjnych
rozwazaniach znajduje tu specyficzna wyktadni¢. W §wietle tych nauk jednym
z najwigkszych grzechow artysty bylby zastoj, powielanie wczes$niejszych roz-
wigzan, poniechanie poszukiwan coraz doskonalszych form wyrazu wewngtrznej
prawdy, brak rozwoju:

18 C.K. Norwid, Promethidion, [w:] idem, Pisma wybrane, wybrat i oprac. J. W. Gomulicki, PIW, War-
szawa 1968, t. 2, s. 216.

1 K. Wojtyta, Ewangelia a sztuka..., s. 50.
20 Jan Pawel 1, List do artystow, s. 33.
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Bardzo niezgodne z naszym powotaniem jest lenistwo, brak pewnego wysitku,
azeby wydobyc¢ z siebie jakie$ warto$ci, wartosci tworcze. Lenistwo i tworczo$¢
to sg dwie postawy, ktore si¢ sobie wzajemnie sprzeciwiajg.”

Ta posta¢ duchowego lenistwa stanowi wedtug rekolekcjonisty realne
zagrozenie tak dla osoby artysty w wymiarze jego osobowej i osobistej odpo-
wiedzialnosci za powierzony mu tworczy talent, jak i ostatecznie dla sztuki, dla
jakoSci artystycznej wytworow, ktore, gdy beda ekspresja skarlatego ducha, same
nieuchronnie tez b¢da karlowate i jatowe.

Uwidacznia si¢ w tym punkcie istotna odmienno$¢ myslenia Karola Woj-
tyly o sztuce w poréwnaniu z klasyczna aksjologia tomistyczna. Przypomng: $w.
Tomasz jednoznacznie odrézniat wartos$¢ artystyczna dzieta od warto$ci moralnej
tworcy. Ta zasada uniezaleznienia oceny tworu artystycznego od oceny wartosci
zycia realnego autora obowiazuje po dzis dzien w aksjologii tworczos$ci i pozostaje
waznym, obiektywnym kryterium chroniacym przed nieuprawnionymi zakusami
utozsamiajacymi obydwa obszary i w efekcie czgsto prowadzacymi do naduzy¢
1 nieporozumien.

Personalistyczne stanowisko Karola Wojtyty te tomistyczna zasadg nie tyle
moze podwaza w sposob skrajny, ile ja modyfikuje i uzupeinia. Wojtyla mianowicie
postrzega tworcg oraz jego dzielo w kategoriach antropologicznych, w konsekwen-
¢ji yymujac zwiazek migdzy dzietem i tworca w sposob zdecydowanie bardziej
integralny. Uznaje przeto, iz dzieto stanowi, przynajmniej do pewnego stopnia,
ekspresje duszy artysty, w zwiazku z czym nie powinien istnie¢ zaden rozdzwigk
pomigdzy ideami gloszonymi w sztuce a zyciem tworcy, w ktorym owe idee wpi-
sane w dzieto maja si¢ manifestowac. Nie oznacza to, jak sadzg, definitywnego
zakwestionowania przez Wojtyle sformutowanej przez Akwinatg reguty rozdziatu
w samej ocenie wartosci dzieta sztuki, zwraca wszakze uwage, iz dzieto zawsze
pozostaje wytworem mysli i pracy konkretnego cztowieka i w tym sensie nie jest
czyms niezaleznym, niepowiazanym ze Swiatem doznan, przekonan i do§wiad-
czen, ktore tego tworce jako cztowieka uksztattowaty i w przetworzonej formie
znajduja mniej lub bardziej posredni wyraz w dziele.

Tworzac dzieto artysta bowiem wyraza samego siebie, do tego stopnia, ze jego

tworczo$¢ stanowi szczegdlne odzwierciedlenie jego istoty — tego kim jest i jaki

jest. [...] Artysta bowiem, kiedy tworzy, nie tylko powotluje do zycia dzieto, ale
tez poprzez to dzieto jako$ objawia swoja osobowo$¢.?

Przez potozenie akcentu na integralnos¢ tworcy i dzieta intensyfikuje si¢ w reflek-
sji Wojtyly przeswiadczenie, szczegdlnie mocno podkreslane, o moralnym wy-
dzwigku procesu tworczego oraz o etycznej misji sztuki w §wiecie wspodlczesnym.

W przekonaniu Wojtyly, by rzecz ujac najprosciej, sztuka ma stuzy¢ dobru
czlowieka i pomagaé mu w zblizeniu si¢ do Boga i w kontemplacji Jego pigkna.

2 K. Wojtyta, Ewangelia a sztuka..., s. 54, 55.
22 Por. Karol Wojtyla, List do artystow, s. 33.
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Kluczowe pozostaje tu stowo stuzba. Rozumienie powotania artysty oraz samej
sztuki jako stuzby cztowiekowi ujawnia prymat mitosci, jako konstytutywnego
celu czlowieka.

Wyrazem dobra pozostaje za$ pigkno, w mysl przypomnianej i podzielanej
przez papieza scholastycznej zasady Ens, bonum, pulchrum conventuntur. To w tej
m.in. zasadzie daje si¢ odszuka¢ uzasadnienie dla integralnej wizji Wojtyty, pod-
kreslajacego z jednej strony imperatyw etycznej jedno$ci migdzy tworca a dzietem
artystycznym, z drugiej, imperatyw harmonii mi¢gdzy wymiarem etycznym i es-
tetycznym w obrgbie samego dzieta. W tym ujeciu dzieto, ktére nie stuzy dobru
czlowieka, nie ma tez w sobie pigkna, gdyz te dwie wartos$ci pozostaja w persona-
listycznie ukierunkowanej koncepcji Karola Wojtyty nierozdzielne i nierozlaczne,
co prymarnie wynika z faktu, iz to Bog jest jedynym dobrem i pigknem.

Ostatecznie wige sztuka jest w koncepcji Jana Pawta 11 droga do Boga:
,Niech roznorakie drogi, ktorymi podazacie artysci calego $wiata, prowadza
was wszystkich do owego bezmiernego Oceanu pigkna, gdzie zachwyt staje si¢
podziwem, upojeniem i niewymowna radoscia”?, skoro zas$ jest droga do Boga,
pozostaje takze droga nadziei.

Zofia Zarebianka

The Art of Hope. The Hope in Art. The Artist's Vocation and the Mission of
Art in the Reflections of Karol Wojtyla — Pope John Paul IT

Abstract

The article is an attempt to describe the understanding of art and its purposes in the
writing of Karol Wojtyta (Pope John Paul II). The material basis for this deliberation
consists of two texts from different periods in Karol Wojtyla's life, namely, Rekolekcje
dla artystow [Retreats to artists] and List do artystow [A letter to artists]. What is
particularly of note, is that Wojtyta stresses the ethical focus of both the creative
process itself and the purpose of art, which is seen from the perspective of interpersonal
dialogue as an expression of the soul and the epiphanous reality.

Keywords: art, ethics, creative process, Karol Wojtyta, John Paul II.

2 Ibidem, s. 56.



