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Znaczenie estetycznego wymiaru prawdziwego pozna-
nia w Swietle relacji mi¢dzy muzyka a filozofia w mysli
Platona

Wstep

Potrzeba podje¢tych rozwazan wynika z przekonania, ze interpretacja mysli Platona
dokonana na gruncie historii filozofii wydaje si¢ niewystarczajaca, by rozwigzac
trudnosci dotyczace jednosci poznania. Préba niniejszego ujgcia zagadnienia
w kategoriach relacji miedzy muzyka a filozofia jest zorientowana na uchwycenie
w dialogach platonskich pewnego paradygmatu', ktéry moglby stanowi¢ pomocne
narzedzie uzupetniajace dla dalszej egzegezy tekstow, scisle trzymajacej si¢ stan-
dardow filologicznych.

Pochodzacy z czasow Akademii sposob interpretacji filozofii Platona przyj-
muje za punkt wyjscia ontologig oraz gnozeologi¢. Drugi, zwiazany z neoplatonska
wykladnia, odwotuje si¢ do mistycznego aspektu dialogdw.

Wspétczesnie mysl Platona rozwaza si¢ na ogot w kontekscie etyczno-
polityczno-wychowaczym?, uznajacym prymat myslenia opartego na zasadach
logiki klasycznej, kosztem jednosci kognitywnych i mentalnych zdolnosci czlo-
wieka (logiczne myslenie, wiara, wola, uczucie, intuicja, momenty swiadomosci
odpowiedzialne za percepcje wartosci)?.

! Proponowane ujecie jest inspirowane przez religijna filozofi¢ rosyjska konca XIX I pot. XX w., oparta
na metafizyce Platona szczegdlnie w interpretacji Wlodzimierza Sotowjowa. Por. B.B. Cepbunenko, Pyccras
penueuosnas memagusuxa (XX eex), POY, Mocksa 1996, s. 18, 34 oraz 10.I1. UBonus, Pycckasi gpunocopus
,, Cepebpsnozo éexa”, HTADnY, HoBocubupck 1995, s. 6.

2 Por. G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 2, przel. E.I. Zielinski, RW KUL, Lublin 2005, s. 70.
3 Por. E.1O. [Tonoxenkosa, Coomuouienue penueuo3noti Guiocopuu u Xpucmuanckozo 6020c106us 8 uc-

MopuU penusuo3HOU MbLCAU (OHMONO2UYECKUT U 2HOCeoN02uYecKuil Konmekcm), (ABTopedepar IuccepTaiin Ha
COMCKaHUE Y4EHOIi cTeneHn JJokTopa punocodekux Hayk), Poctos — Ha — Jlony 2004, s. 33.
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Celem niniejszego opracowania jest uwrazliwienie na rownowage miedzy
etycznymi i estetycznymi tresciami filozofii Platona, bowiem ujgcie wylacznie
z perspektywy Dobra lub w nieodpowiedniej relacji Dobra i Pigkna jest czgsciowe,
niezgodne z Platonska zasada jednosci. Wykazujac integralnos¢ etycznego i este-
tycznego wymiardw w wigzaniu perspektyw: ontologicznej, gnozeologicznej oraz
antropologicznej przyjmiemy — wbrew utrwalonym w tradycji interpretacjom — za
wiasciwy kontekst badan nie etyke, polityke czy wychowanie, lecz niewyklu-
czajacy tych dziedzin kontekst filozofii i muzyki. Wychodzac od pojecia Pigkna,
ustalimy zrddto, rodzaje doswiadczenia transcendencji oraz sposoby poznania
dostepne bytowi ludzkiemu.

Wedtug Stefana Swiezawskiego najwyzszym osiagnigciem wiedzy filo-
zoficznej jest cnota. Filozofi¢ uczony okresla jako wysitek rozumu, natomiast
estetyke postrzega w kategoriach watkow hedonistycznych obecnych w mysli
platonskiej*. Muzyke uznaje si¢ za srodek wychowawczy, ale dostrzega w nim
jedynie jego moralny charakter.

Giovanni Reale méwi o metafilozofii Platona, ktéra nie zostala zapisana
dlatego, ze wymaga szczegolnego podejscia do odczytania przekazu®. Autor
podkresla konieczno$¢ dlugiego stazu wychowawczego otwierajacego dostgp do
wiedzy ezoterycznej’. Jest ona ukoronowaniem ¢wiczenia si¢ w cnocie. Mozliwosé
jej zrekonstruowania Reale widzi w tradycji posredniej — $ladow niespisanej nauki
platonskiej w tworczosci uczniow filozofa, krotko mowiac w podejsciu hermeneu-
tycznym. Mistyczny aspekt filozofii Platona umieszcza na szczycie sfery dosko-
nalenia si¢ rozumnej natury ludzkiej. Pigknu przypisuje wazne, cho¢ pomocnicze
funkcje w poznaniu. Strefa dziatania Pigkna, zdaniem Reale, sa zmysly zewngtrzne,
od ktoérych poznanie si¢ zaczyna, ale od ktérych powinno si¢ wyzwolié, prze-
ksztalcajac si¢ w wiedzg prawdziwa na drodze moralnego doskonalenia®. Muzyka,
jej pigkno, pochodzace od stuchu, przegrywa z picknem najszlachetniejszego ze
zmystow — wzroku’. W ten sposdb obszar zmystow wyznacza estetyke platonska.
Doswiadczenie transcendencji przenosi si¢ co prawda do filozofii, ale rozumiane;j
jedynie w aspekcie etycznym, zakladajac mozliwos¢ przejscia od poznania rozu-
mowego do mistycznego na podstawie wiasnego wysitku rozumu.

Evanghélos A. Moutsopoulos w monografii po§wigconej muzyce w filozofii
Platona uwaza, ze muzyka stwarza estetyczny wymiar mysli platonskiej'®. Badacz

4 Por. S. Swiezawski, Dzieje europejskiej filozofii klasycznej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa—
—Wroctaw, Warszawa 2000, s. 122, 125n.

5 Por. ibidem, s. 103.

¢ Por. G. Reale, op. cit., s. 47 n.
7 Ibidem, s. 48.

8 Por. ibidem, s. 255.

° Por. ibidem, s. 364.

10" E. Moutsopoulos, La musique dans [’oeuvre de Platon, Presses Universitaires de France, Paris 1989,
s. 66.
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zaznacza wyjatkowa wlasciwos$¢ harmonii muzycznej — objawiania Pigkna, przez
co muzyka staje sie przedmiotem wiedzy najdoskonalszej''. Muzyka uobecnia
boskosé cztowiekowi z racji zawartych w niej jednoczes$nie elementow boskiego
i ludzkiego!'2. Stad jej zdolnos¢ bezposredniego oddziatywania na dusze, ktora lezy
u podstaw funkcji wychowawczej. Wyzszos¢ muzyki upatruje w jej szczegdlnym
sposobie nasladowania — mimesis — utozsamionego z partycypacja, umozliwiajaca
osiagniecie nie pozorow, lecz rzeczy samych'. Jednak uczony poprzestaje na
formalnym odtwarzaniu w mimesis bez uwzglgdnienia aspektu egzystencjalnego
przemieniajacego nature nasladujacego, czynnika, ktory nadaje nowa jakos¢ zmy-
stowosci, jak rowniez rozumieniu. Stad do§wiadczenie oparte jedynie na zgodnosci
strukturalnej, w nasladowaniu tego rodzaju, oznacza postrzezenie transcendentnego
przedmiotu o odmiennej od naszej naturze jedynie z perspektywy aktualnego stanu
nieprzemienionych poprzez uczestniczenie wtadz, dla ktérych postrzegany pozo-
staje przedmiotem dazen, tgsknoty, a tym samym nieobecny'*. Uznajac mimesis za
podstawowa wlasno$¢ muzyki autor dochodzi do wniosku, ze muzyka w filozofii
Platona istnieje tylko w wymiarze etycznym's, co, niezaleznie od zaczerpnigtych
z dialogow wzmianek o jej wyjatkowej zdolnosci upodobniania, osadza muzyke
w ramach sztuki nasladowczej. Wreszcie, mowigc o harmonii uniwersalnej — bo-
skiej — jej jednos$¢ z muzyka $wiata jest postrzegana w kategoriach dowolnosci
poetyckiej wizji Platona'é, co stwarza problem wyjasnienia najwazniejszej przy-
pisanej muzyce funkcji wychowawczej w sensie platonskim.

W filozofii Platona cztowiek powstal, by cieszy¢ sig¢ szczgsciem spetnienia
si¢ wlasnego bytu, ktdre osigga w jednosci z Bytem Najwyzszym. Tylko wiedza
prawdziwa, powstata wskutek dazenia do Jednego, zapewnia zycie wieczne oraz
szczgscie ziemskiego zycia!’.

Dla posiadania wiedzy prawdziwej, jak mowi Platon:

Nie ma tez zadnej mojej rozprawy omawiajacej te zagadnienia i z pewnoscia
nigdy nie bedzie. Nie sa to bowiem rzeczy dajace si¢ uja¢ w stowa, tak jak wiado-
mosci z zakresu innych nauk, ale z dlugotrwatego obcowania z przedmiotem, na
mocy zzycia si¢ z nim, nagle, jakby pod wptywem przebiegajacej iskry, zapala si¢
w duszy $wiatto i ptonie juz odtad samo siebie podsycajac.'®

1" Por. ibidem, s. 59.
12 Ibidem, s. 258.
13 Ibidem.

14 W rozwazaniach autora nie znajdujemy wzmianki o obszarze przemienionej zmystowosci, wskazujacej
na jako$ciowo odmienny poziom poznania. Pod uwagg bierze si¢ aktualny stan natury z jej zdoIno$ciami (por.
ibidem, s. 236, 239). Najwyzsza forma poznania ludzkiego w omawianym dziele nie przekracza sfery metafizyki
abstrakcyjnej (por. ibidem, s. 389).

15 Por. ibidem, s. 255, 388.

16 Por. ibidem, s. 381-385.

7 Por. Timaios, 90 c-d; Kritias, 120 e-121 a.

18 Platon, List VII,341 c-d; przektad M. Maykowskiej, [w:] idem, Listy, przet. M. Maykowska, PWN, War-
szawa 1987, s. 50. (Por. przektad A. Krokiewicza: ,,Nie ma zadnego spisanego przeze mnie wyktadu o rzeczach,
zwiazanych z ta wiedza, i na pewno nigdy nie bgdzie. Nie daje si¢ oba bowiem zgota wystowi¢ na podobienstwo
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Platon uczy, jak do wiedzy dazy¢, przygotowywac si¢ do jej przyjecia
poprzez wyrobienie cnoty. Ksztaltowanie duszy wypelnia sens wychowania
— gldownego celu panstwa platonskiego, tj. nawigzania autentycznej relacji jednostki
z transcendencja. Z wyzszych form aktywnosci ludzkiej, prowadzacej cztowieka
do Boga, Platon wyrdznia filozofi¢ i muzyke. Zadaniem filozofii jest uzyskanie
wiedzy prawdziwej i wigze si¢ z nat¢zeniem w sobie calej mocy ducha, napigciem,
dyscypling codziennego zycia pozwalajaca utrzymac trzezwos¢ umystu, sprawnosé
pamigci i umiejetnosci rozumowania'®. Muzyce Platon przydziela role gtdéwnego
srodka wychowawczego®. Znaczenie muzyki wynika z zawartej w niej harmonii
— pierwiastka czynnego, ktéry wtada stworzeniem w ten sposob, ze mocg swojego
oddziatywania przywraca do porzadku rozstrojone elementy?!, wprowadza utracong
miare?. Pokrewienstwo muzyki z Pigknem?® daje muzyce wtasciwos¢ korygowania
z jednoczesnym przezyciem rozkoszy, towarzyszacej zestrojeniu, jako powrotu
bytu do jego naturalnego stanu jednosci®*. Skutecznos$¢ muzyki w zaszczepieniu
miary Jednego, a wigc w odbudowaniu zachwianej relacji cztowieka z boskoscia
przyczynia si¢ do nadania jej statusu wiedzy?.

Zatem filozofia i muzyka w mysli Platona sa najwazniejszymi czynnosciami
czlowieka, prowadzacymi do wiedzy najwyzszej. Skoro polega ona na obcowaniu,
filozofia i muzyka przedstawiaja r6zne formy do§wiadczenia obecnosci transcen-
dencji odpowiadajace wymiarom etycznemu i estetycznemu ludzkiego bycia,
odnoszacych si¢ do zrédtowej jednosci Dobra i Pigkna.

O zwiazku filozofii i muzyki w tekstach Platona swiadcza podobienstwo
dusz filozofa i muzyka?, poréwnanie sztuki Marsjasza — bostwa muzyki ze sztuka
Sokratesa?’, tozsamo$¢ przypisywana tworczosci kompozytorskiej oraz tworczosci
filozoficznej?, jak réwniez stale uzycie kategorii muzycznych w opisach realizacji
rzadow filozoféw — najlepszych straznikow idealnego panstwa: jednos¢ panstwa®

innych nauk, lecz dzigki wspotobcowaniu z samym przedmiotem (paypo aht0) i wspotzyciu roznieca si¢ nagle,
jakby od iskry, $wiatto w duszy i karmi si¢ juz samo” [A. Krokiewicz, Sokrates, Instytut Wydawniczy PAX,
Warszawa 1958, s. 121]). Wspotobcowanie z samym przedmiotem stanowi wyrazna sugesti¢ uwidocznienia
si¢ Jednego w pewien sposob, umozliwiajacy uczestniczenie w nim, a zatem przekraczajacego przyrodzone
zdolnosci ludzkiego poznania.

19 List VII, 340 c-d.

20 Platon, Politeia, 111, 402 a.
21 Por. Platon, Fedon, 94 d.

2 Por. Politeia, V1, 486 d.

2 Por. Platon, Uczta, 196 e.

24 Platon, Fileb, 31 d.

25 Por. Platon, Kritias, 106 a-b.
% Platon, Fajdros, 248 d.

27 Por. Uczta, 215 c-d; 221 e-222 a.
28 Por. Fedon, 61 a-b.

2 Platon, Prawa, V, 739 c-d.
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—harmonia?®, wychowanie— zestrojenie?, obywatel idealnego panstwa
—cztowiek naprawde¢ muzykalny?* wreszcie wypowiedziane Zyczenie
Platona: ,,zeby piesni staty si¢ dla nas prawami’3,

Jeden w filozofii Platona jest to ,,istniejace Jedno™**. W Nim: ,,»Jedno« za-
wsze ma przy sobie »istniejace«, a to »istniejace« — »Jedno«. Zatem to si¢ wciaz
dwoi i nigdy nie moze by¢ Jednym”?*. Pierwsze i drugie maja si¢ do siebie w ten
sposob, ze ,,ani istnienie nie opuszcza Jednego, ani Jedno istnienia, tylko ich
jest wszedzie po réwni, tyle samo™°. Istnienie ma znaczenie wielo$ci, w kazdej
,»czesci” ktorej Jedno jest w pelni obecne®”. W ten sposob Jedno jako istniejace
,jestijednym i mnostwem”, istnieje zarazem w sobie (w jedno$ci) oraz w czyms
innym (jedno$¢ w wielo$ci)*®. Zatem Jedno nie jest pozbawione wielo$ci, wrecz
przeciwnie, posiada ja jako wilasna, swego innego. Innymi stowy Jedno jest bi-
polarne, stanowi jednos¢ przeciwstawnych sobie zasad. Stosunek migdzy owymi
zasadami nie moze by¢ wyrazony w kategoriach logicznych, gdzie obowiazuje
prawo niesprzecznosci, poniewaz jest to wyraznie relacja antynomiczna®: ,,Jedno
jest[...] rozne od innych rzeczy i od siebie samego, i tozsamo z innymi rzeczami,
isamo z sobg™*. Stad Jeden jest zarazem jednym i drugim — jednoscia i wieloscia,
trwa jednocze$nie w niezmiennosci oraz stawaniu si¢*!, jest istniejacy w sobie
i przejawiajacy swoje istnienie.

30 Uczta, 187 a-b.

31 Politeia, 111, 411 e-412 a; 1V, 443 d.

2 Politeia, IX, 591 c-d.

3 Prawa, VII, 799 e.

3% Platon, Parmenides, 142 d.

3 [bidem, 143 a (przektad W. Witwickiego).
3¢ Ibidem, 144 e.

37 Ibidem, 144 b-c.

3 Ibidem, 145 a, e; 146 c.

¥ Antynomia — zasada poznania, ktdra zostata rozwinigta i uzyskata status podstawowej metody w gno-
zeologii bizantyjskiej. Jest to przyjecie zatozen, jawiacych si¢ jako sprzeczne na poziomie formalno-logicznego
myslenia, nastgpnie — zniesienie sprzecznosci poprzez przejscie w sferg nadlogicznego ujgcia estetycznego,
w ktorej dokonuje si¢ wieloaspektowy oglad przedmiotu w warunkach do§wiadczenia jego obecnosci. Obecnosé
odgrywa role czynnika integrujacego wtadze poznajacego wzgledem poznawanego, czynnika budujacego wigz
wewnetrzna. W sytuacji uznania prymatu rozumu jedno$¢ wtadz niezbedna do uczestniczenia w poznawanym
zostaje naruszona. Podmiot zewngtrznie jest ustosunkowany do przedmiotu-obiektu, dlatego tre§¢ poznania
integralnego (z relacji wewngtrznej) dla wyodrgbnionego rozumu jawi si¢ jako sprzecznosé, jak np. mozliwosé
jednoczesnego uznania tozsamosci i réznicy, jednosci i wielosci. Celem zastosowania antynomii jest poszerzenie
rozumienia, wyprowadzenie go na nowy poziom, co si¢ wiaze ze zmiang aktualnego stanu tozsamosci poznajacego.
Wigc antynomia nie prowadzi do irracjonalnosci, wrgez przeciwnie, rozwija racjonalno$¢ pokonujac ograniczenia
formalno-logicznego myslenia. Najszersze zastosowanie antynomii znajdziemy w mysli chrze$cijanskiej, u Oj-
cow Kosciota, natomiast jej zrodta si¢gaja antyku; na antynomii sa zbudowane rozwazania eleatow, jak rowniez
filozofia Platona. Por. B.B. BsrukoB, Buzanmuiickas scmemuxa, YickyccrBo, Mocksa 1977, s. 20-21, 32-33, 41
oraz E.1O. ITonoxenkosa, op. cit., c. 33.

4 Parmenides, 147 b (przektad W. Witwickiego).
4 Ibidem, 156 d-e.

w
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Przejawiane istnienie zaktada istot¢, w ktorej istnienie w sobie zostaje
zobiektywizowane, wyprowadzone z jego subicktywnej glebi, bez czego Jeden,
pozostajac niepoznawalny utracitby swoje znaczenie przyczyny wszechrzeczy*?.

Doskonato$¢ istnienia Jednego Platon widzi w tym, ze bedac absolutnym
istnieniem zawiera ono takze nieistnienie. Istnienie oraz nieistnienie znajduja si¢
w tym samym stosunku, co pierwsze i drugie centrum Jednego — w petni uczest-
nicza w sobie nawzajem*. Nieistnieniu odpowiada drugie centrum. Nie jest ono
aktualng mnogoscia, lecz jej mozliwoscia, na czym polega jego znaczenie zasady
powielajacej (nazywanej rowniez zasadg materialng). O ile jest to czysta poten-
cjalno$c jej relacja do principium pierwszego centrum okresla si¢ jako moznosé
do aktu. W charakterze biernej zasady drugie centrum (rézne od pierwszego) jest
pierwiastkiem przyjmujacym i stanowi podstawe zobiektywizowania si¢ Jednego
w innym. Natomiast rozwazaé t¢ zasadg jako wyltacznie pasywna mozemy jedy-
nie w refleksji, bowiem w rzeczywistosci jest ona nie tylko rézna, ale i tozsama
Z pierwszym centrum, a wigc jest zarazem aktywna. Zatem zasada materialna jest
niebytem tylko teoretycznie, poniewaz trwajac w nieustannym ,,0oddziatywaniu”
z jednoscia jest stale wywotywana z niebytu i bierze rownorzedny z pierwszym
centrum udzial w ,.kreowaniu”, jak réwniez w realizacji istoty Jednego.

W ten sposdb bipolarnos¢ Jednego sprawia, ze jest on istotnie istniejacy,
czyli ma i realizuje swoja istote, z ktora znajduje si¢ w organicznej, wewnetrznej
wigzi, co dalej zapewnia bytom powstatym z wielosci mozliwos$¢ uczestniczenia
w nim*,

Jeden rozwazany wraz z jego istota jest Dobro, w ktérym Platon widzi
poczatek wszystkiego. Dobro udziela bytom nie tylko samg poznawalno$c, ale
jednos¢ istnienia i istoty*® odpowiadajaca petni jego formalnego i aktualnego
bycia. Zatem powolanie bytu przez Jednego-Dobro nie jest przejsSciem formy
w obca jej z natury materi¢, lecz wywotaniem catosci, obejmujacej istnienie,
forme i materig*®. Wywotana z niebytu materia w Timaiosie okresla si¢ dwojako:
matka, pojemnik — o naturze tozsamej z naturg Jednego oraz nieposkromiona
chaotyczna sita — pozostatos¢ po niebycie, okreslajaca jej pierwotna tozsamosc.
Materia nie wnosi nic swojego, dlatego przyjmuje ,,w czystosci”, bez dokonania
jakichkolwiek zmian form Jednego*’. Natomiast jako aktywna potencjalnosé
przyjmuje jego moc, ktéra moze by¢ zarazem sitgq naznaczong miarg Jednego, jak
rowniez bezmiarem niebytu.

4 Por. ibidem, 165 b-c.

4 Por. ibidem, 162 a-b.

4 Por. 142 e-143 a.

4 Politeia, VI, 509 b.

4 Por. Parmenides, 145 e.

47 Timaios, 50 e; 51 a; 52 e.
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Jest to istota Jednego, jego idealna tres¢ — Idea Dobra. Z racji zawartego
w niej pierwiastka formalnego cechuje ja poznawalnos¢. Jej sita natomiast spra-
wia, ze udziela ona mocy poznania, co oznacza jej zdolnos¢ oddziatywania®®. Sita
oddziatywania Idei Dobra, bedac moca udzielong przez Jednego materii, nabiera
zmyslowego charakteru, co stanowi podstaweg wymiaru Pigkna. Dobro i Pigkno sa
tym samym — zawartym w Jednym — tym, co jest aktualne w Dobru i potencjalne
(doznawane) w Pigknie. R6znica migdzy nimi jest taka, jak migdzy przechodza-
cymi si¢ nawzajem aktualnym i potencjalnym stanem bycia Jednego, jak migdzy
jednoczesnymi jednoscig a wielos$cig®. Wiec jedno$¢ Dobra i Pigkna odzwierciedla
dwoisto$¢ platoniskiego Jednego™, jego zycie wewngtrzne, stosunek do wilasnej
istoty i dlatego jest nie do zrekonstruowania poprzez syntetyczne zestawienie.

Ogladania Dobra-Jednego dost¢pujg tylko bogowie, bo rozum cztowieka
jest zbyt staby’!. Jednak zasiggu poznania ludzkiego nie opuszcza istota Jednego
— Idea Dobra. Jest ona $wiatlem niewidzialnego dla nas stonica — Dobra-Jednego,
ktore staje si¢ zrédlem oraz przedmiotem wiedzy najwyzszej>. Za zycia cztowiek
tkwi niczym w jaskini. Po uwigzieniu duszy w ciele ,,nam uciekta natura dobra
i schowata si¢ w naturze pigkna”>3,

,,Pickno prawo wszelkich narodzin wyznacza i narodzinom pomaga’>*.
Z racji jego materialnej podstawy Piekno jest blizsze stworzeniu, dlatego jest ono
tym, co Los nam ,,najjasniej widzie¢ pozwolit i najgorecej kocha¢”*. Pigkno ma
wiasciwos$¢ urealniania®®. Wszystko, czego dotknie, czyni bliskim i przekonujgcym.
Jego obecnos¢ budzi duszg ze snu niewiedzy, przypomina o Bycie Najwyzszym
wywotang tgsknota. Potrafi tez by¢ porywajace, ogarnaé szalem dusze¢ poruszona
prawdziwymi rzeczami z tamtego $wiata’’. Pigkno sprawia, ze na te dwa sposoby
dusza przypomina sobie utracong wiedz¢. Dlatego stanowi ono podstawe platon-
skiej koncepcji poznania.

Pigkno uobecnia Dobro poznaniu ludzkiemu. Bedac z nim tozsame, wraz
z sita oddziatujaca w postaci rytmu, dostarcza ono takze czynnik formalny — miarg
Jednego, ktdérych jednosé sktada si¢ na harmoni¢. Rytm i harmonia w filozofii
Platona wyrazaja tre$¢ muzyki, jak rowniez Pigkna. Swiadectwem tozsamosci jest
ich wlasno$¢ przekonywania: ,,najbardziej w gtab duszy wnika rytm i harmonia

4 Por. Politeia, V1, 509 e; Timaios, 51 a.
4 Por. Parmenides, 156 d-e.

30 Ibidem, 143 a.

St Timaios, 51 e.

52 Politeia, V1, 508 e-509 a.

53 Fileb, 64 b.

3 Uczta, 206 d.

55 Fajdros, 250 d.

¢ Por. Uczta, 212 a.

7 Fajdros, 249 e.
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i najmocniej si¢ czepia duszy”*®. Pigkno jest postacig Dobra*®. Stad bezposrednia

obecnos¢ Dobra w Pigknie i w muzyce stanowigca podstawe poznania, zwanego
droga mitosci. To zdobycie wiedzy wskutek wewngtrznej przemiany duchowej,
powodowanej doswiadczeniem obecnosci przedmiotu poznawanego w trwatlej
relacji z nim®,

Tak powstaje wiedza z uczestniczenia, osobliwego obcowania prowadzacego
do upodobnienia si¢ natur podmiotu i przedmiotu poznania®'. Uczestniczenie,
zapewniajace staly kontakt z bytem stanowi warunek wyzszej formy poznania
filozoficznego, ktére dotyczy tego,

[...] czego mysl sama dotyka moca dialektyki, kiedy tez pewne zatozenia przyjmuje,
ale nie jako szczyty i poczatki, tylko naprawdg¢ , jako szczeble pod stopami, jako
punkty oparcia i odskoku, aby si¢ wznies¢ do szczytu i do poczatku wszystkiego,
dotkna¢ go i w koncu zej$¢ znowu w dol, trzymajac si¢ tego, co si¢ samo szczytow
trzyma, a nie poslugujac si¢ przy tym w ogéle zadnym materialem spostrzegaw-
czym, tylko postaciami samymi, poprzez nie same i do nich samych dochodzac
i na nich konczac.®

W ten sposdb mamy do czynienia z poznaniem przebiegajacym w jednosci
takich czynnosci poznawczych cztowieka jak tworzenie poje¢ —naturalna zdolnosé
rozumu ludzkiego oraz wyprowadzenie myslenia dyskursywnego na coraz wyzszy
poziom, ktére zaktada przemiang wlasnej natury w wewngetrznej relacji z bytem.

Platon wymienia dwie, wystgpujace w jednosci, zdolnosci poznawcze wzrok
oraz stuch. Wzrok jest wladza odpowiadajaca za tworzenie dyskursu, powstanie
nauk przyrodniczych oraz filozofii — najwigkszego boskiego daru. Specyfika tej
wladzy jest nasladowanie polegajace na ujmowaniu przedmiotu jako obiektu,
znajdujacego si¢ w zewngtrznym stosunku do podmiotu poznajacego. Zatem
wzrok postrzega przedmiot z perspektywy natury aktualnej, nieprzemienione;j
i specjalizuje si¢ w ujeciu jego aspektu formalnego.

Stuch natomiast zapewnia bezposredni kontakt z bytem, ktory otwiera naturg
poznajacego na przemieniajace oddziatywanie przedmiotu poznania. Dziedzina
stuchu jest muzyka®. Dlatego, uznajac warunek prawdziwego poznania — jednos$¢
dyskursywnego ujecia i do§wiadczenia trwalej relacji z bytem filozofia w zaden
sposob nie moze si¢ obejs¢ bez muzyki reprezentujacej sposdb poznania zako-
rzeniony w Pigknie.

Wzrok i sluch sq wyraznie metafora zdolnosci rozumowych, poniewaz
zgodnie z mysla Platona tylko rozum jest zdolny do tworzenia poj¢é oraz bezpo-

% Politeia, 111, 401 d.

3 Ibidem, V1, 505 a.

% Por. Uczta, 211 c.

ol Por. List VII, 344 a.

2 Politeia, V1, 511 b-c (przektad W. Witwickiego).

% Por. Timaios, 47 a-d.
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sredniego odczytywania sensoéw®. Wzrok w znaczeniu wladzy zewnetrznej nie
widzi i nie moze widzie¢ tego, co rozum®. Ponadto, poznanie opierajace si¢ na
wlasnosci zmystow cielesnych Platon nazywa gorszym rozumowaniem®®. Zmy-
stowos¢, jako zrédto naszego doswiadczenia obecnosci oznacza wrazliwo$¢ na ten
wymiar bytu, ktéry Pigkno potrafi nam objawiac i nie ogranicza si¢ $wiadectwem
zmystow zewnetrznych.

Zmystowos¢ w sensie platonskim jest poznawcza zdolnoscia duszy, pole-
gajaca na jej upodobnieniu si¢ do istoty poznawanego bytu, co ma postac¢ odczu-
wania®’. Jako wrazliwo$¢ duszy zmystowos¢ stanowi racj¢ dziatania zmystow
cielesnych, ktore sa jej peryferia, nie zas zrédtem. Jest ona pierwszym warunkiem
uczestniczenia, co oznacza, ze nie moze by¢ wyltaczona z poznania. Zmysty cielesne
nie zawsze zgadzaja si¢ ze zmystowoscia. Wtedy, gdy postrzegaja realnos¢ — bu-
dza rozum®, gdy sa zajete Swiatem pozoréw wprowadzaja w stan snu — fatszywy
odbidr rzeczywistosci®®. Wymog Platona dotyczacy porzucenia sfery zmystow,
oczyszczenia koniecznego do osiagniecia prawdziwego poznania, oznacza prze-
stroge przed budowaniem poznania na podstawie btednego Swiadectwa badz przed
pozostaniem na najnizszym poziomie zmystowosci, ale z pewnoscia nie oznacza
jej naruszenia, ani tym bardziej zerwania, przy ktérym bysmy utracili kontakt
z bytem danym zmystowo.

Wyzsza forma wiedzy, jakq daje poznanie dialektyczne, osiaga si¢ poprzez
uczestniczenie, ktore realizuje si¢ w harmonii wewngtrznej migdzy formalnym
ogladem a integralnym doswiadczeniem obecnosci bytu. Jednosc¢ tych zdolnosci
przystuguje duszy, a w najwyzszym stopniu — rozumowi. Zatem o wartosci ro-
zumu decyduje nie tylko umiejetnos¢ obiektywizowania tresci, ale takze i przede
wszystkim utrzymywania z nig jednosci.

Jezeli uczestniczenie polega na upodobnieniu si¢ do przedmiotu poznania,
to dzialanie rozumu powinno by¢ rozwazane w kategoriach nasladowania. U Pla-
tona wyrdznia si¢ dwa rodzaje nasladowania: mimesis — odtworzenie formalnego
aspektu rzeczy oraz methexis — skoncentrowane na aspekcie tre§ciowym?™.

W Timaiosie znajdujemy wzmianki o nasladowaniu przez rozum obiegow
Umystu — boskiej zasady. Pierwszy rodzaj osiaga si¢ na podstawie obserwacji
wzrokowej, przy ktorej podmiot i przedmiot sa do siebie w stosunku zewngtrznym.
Przez to obiegi rozumu sg pokrewne Umystowi w podobienstwie strukturalnym,
ale roznig si¢ od jego obiegdw pod wzglgdem tresci. Drugi rodzaj nasladowania

% Por. ibidem.

% Fajdros, 250 d.

% Por. Timaios, 52 b.

7 Por. List VII, 343 b-c.

% Por. Politeia, V11, 524 d.
% Por Timaios, 52 b-c.

" Por. A. Workowski, Ontologiczne podstawy posiadania, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,

Wroctaw 2009, s. 60.
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porownywany do percepcji stuchowej, w ktorej ,,glos i stuch [...] ten sam maja
sens”’, wskazuje na bezposrednia relacj¢ bytow, zawdzigczang dziataniu przedmiotu
w podmiocie, znalezieniu si¢ w nim w postaci harmonii z udzielaniem ostatniemu
natury dzialajacego. W tym przypadku, obiegi rozumu i Umystu sa tozsame, choé
nie identyczne”'. Wigc ten sposdb nasladowania polega na wzajemnym przenika-
niu — przyjeciu tresci innego.

Zatem mimesis odzwierciedla zdolno$¢ rozumu postrzegana z perspektywy
odrebnej, zewngtrznie usposobionej tozsamosci, czyli nieprzemienionej natury.
Odpowiednio methexis — sprawnos$¢, ktdra rozum wykazuje w bezposredniej relacji
z obecna w nim aktywna boska zasada.

W filozofii Platona cztowiek doswiadcza boskosci za sprawa dobrego
Erosa kierujacego do boga, w przeciwienstwie do drugiego Erosa, zwracajacego
cztowieka do dobr ziemskiego $wiata’.

Eros — syn Muzy nieba, opiekunki swiatowej muzyki, uosobienie harmonii,
tchnienie wewngtrznej jedno$ci’. Zajmuje uprzywilejowana pozycje sposrod bostw
1 uznany jest za najsilniejsze z nich, jezeli chodzi o zdobywanie cnoty i szczgscia
w zyciu terazniejszym i przysztym’®, poniewaz najbardziej pomaga naturze ludz-
kiej”. Eros tworzy przyjazn migdzy bogami i ludzmi’. Jest on wielkim duchem,
czyms$ posrednim migdzy bogiem a tym, co $miertelne, thumaczem, co ofiary
zanosi, daje rozkazy i taski”’.

Jest on synem Dostatku i Biedy’®. Jego natura taczy w sobie $mier¢ i zycie,
brak i posiadanie. Odpowiada ona trzem stanom duszy obcujacej z przedmiotem
poznania najwyzszego. Sg one opisane w sposob nastgpujacy: ,,dusza[...] wyciaga
rece do tego, czego pozada, albo przygarnia to, co chee posiasc, albo znowu jezeli
chce co$ dla siebie osiagnad, to kiwa na to gtowa sama do siebie””. Pierwszy
sposéb jej ustosunkowania si¢ do przedmiotu odpowiada naturze braku Erosa,
drugi — naturze dostatku. Za zycia ziemskiego dusza ma dwojakie doswiadczenie
obecnosci, wyrazone w tgsknocie upragnionego oraz radosci jego posiadania.
W trzecim za$ rozpoznajemy stan duszy po $mierci, po odtaczeniu si¢ od ciata
i powrocie do siebie.

Swoja natur¢ Eros przejawia w dwoch obliczach. Eros-filozof goni za
madroscia w postaci pigkna. Goni, poniewaz nigdy tej madrosci nie ma, tylko

7' Por. Timaios, 47 b-d.
72 Por. Uczta, 188 a.

3 Por. ibidem, 187 a.
7 Ibidem, 180 b.

5 Ibidem, 212 b.

7 Ibidem, 188 d.

7 Ibidem, 202 e.

8 Ibidem, 293 c-d.

7 Politeia, 1V, 437 c.
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pozostaje pomiedzy madroscia a ghupota®. Eros-muzyk natomiast ma do siebie
to, ze nawiedza dusze, wprowadza ja w radosny $piew®!. Obcowanie Erosa-mu-
zyka z przedmiotem wiedzy jest nacechowane spelnieniem wskutek polaczenia
si¢ z naturg upragnionego. Wynika z tego, ze filozofia odzwierciedla dziedzictwo
Biedy i odpowiada dazeniu cztowieka do boga. Stad wysitek filozofa, jakim jest
naznaczone dzialanie niedoskonatej ludzkiej natury. Muzyce natomiast przypadto
dziedzictwo Dostatku. Jest nim przezycie dziatajacej w cztowieku boskosci.

Rozwazajac oddzialywanie Erosa z dusza, otrzymujemy dwa sposoby
jej upodobnienia si¢ do przedmiotu poznania, sktadajace si¢ na petne uczest-
niczenie:

Mimesis — zachowujac odrgbno$¢ natury, przyjmujemy tylko forme pozna-
wanego, czemu towarzyszy doswiadczenie tesknoty (za nieobecnym
pod wzgledem tresci). Srodkiem osiagnigcia celu jest dyscyplina, ktéra
polega na przyporzadkowaniu dziatania wtadz duszy wiadzy nadrzgdne;j.
Z perspektywy natury nieprzemienionej jest nig rozum jako wtadza duszy
specjalizujaca si¢ w formalno- logicznym mysleniu uwarunkowanym
prawami tego swiata.

Methexis — przyjecie tresci poznawanego wskutek przemieniajacego dziatania
boskiego pierwiastka. Jest to przejscie do innego stanu porownywanego
do umierania (porzuceniem aktualnej tozsamosci) sprz¢zonego z prze-
zyciem radosci (uzupetieniem tozsamos$ci w innym porzadku). Wyzsza
wladza cztowieka w tym przypadku jest rozum w znaczeniu wladzy
duchowej. Jej zrodlem nie jest dusza sama w sobie, tylko duch (Eros),
w ktorym jednosc jest inicjowana poprzez dziatanie transcendencji.

Sama obecnos$¢ Erosa — ducha o podwojnej naturze odzwierciedlonej w re-
lacji rownowagi migdzy filozofiag a muzyka — sprawia, ze filozofia jest ptaszczyzna
wspoéltdziatania cztowieka z bogiem, ktore obejmuje nasz wysilek jak rowniez
udziat ze strony boskosci. Dlatego filozofii nie sposdb zredukowaé do wymiaru
etycznego.

Muzyka, ktérej wyznaczono rol¢ gtéwnego srodka wychowawczego,
jest sztuka odtwoércza®. W mysli Platona kazde nasladowanie otwiera droge ku
urzeczywistnieniu®, ale w muzyce szczegdlnie, nasladowanie graniczy z wpro-
wadzeniem realnosci®:

[...1jezeli chodzi o muzyke. Mowi si¢ o niej bez poréwnania wigcej, niz o innych

,,obrazach” i bardziej niz we wszystkich sztukach odtworczych trzeba si¢ tutaj miec¢

na bacznosci. Bo gdy sig tutaj pobtadzi, ponosi si¢ najwigksza szkode [...]%.

80 Uczta, 203 ¢; 204 b.

81 Por. ibidem, 196 €; 197 €.

8 Prawa, 11, 668 a.

8 Por. Politeia, 111, 395 c.

8 Por. Prawa, 11, 659 d-e.

8 Prawa, I1, 669 b (przektad M. Maykowskiej).
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Muzyka moze mie¢ zarowno pozytywny, jak i negatywny wplyw na losy
panstwa:

[...] pomatu i po cichu wchodzi [ona] w zwyczaj i podptywa pod obyczaje i sposob
bycia. Stad wigkszym strumieniem zaczyna zalewac¢ stosunki wzajemne i interesy,
a z interesOw przechodzi na prawa i ustroje polityczne juz bez zadnej tamy i hamulca
[...], az w koncu przewraca do gory nogami cate zycie prywatne i polityczne.®¢

Dla sprawowania $cistej kontroli nad muzyka Platon przewiduje powotanie
calego urzg¢du do nadzorowania przestrzegania kanonu muzycznego, dziatalnosci
tworcoOw oraz muzycznych placéwek wychowawczych®’. Najwazniejszym wymo-
giem dotyczacym muzyki panstwowej jest jej przyporzadkowanie stowu, ujecie
w dyskurs, co ma zapewni¢ jednoznaczno$¢ interpretacji prawa®.

Rozréznienie na muzyke dobra i zta dokonuje si¢ z uwagi na jej dostoso-
wanie do intereséw panstwa, nie ze wzgledu na wartosc¢ jej pierwotnej wlasnosci,
wynikajacej z przejawienia si¢ w niej dziatania zasady wszechwtadnego ruchu-
harmonii®. Zatem mamy do czynienia z dwojakim rozumieniem muzyki. Po
pierwsze jest to muzyka swiatowa — sztuka odtworcza, wykorzystanie przejawionej
w dzwigkach harmonii. Muzyka jest zta, jezeli harmonii uzywa si¢ wytacznie dla
przyjemnosci, natomiast dobra — gdy jest uzyta zgodnie z okreslajacym prawo
panstwowe rozumem. Po drugie, jest to obecno$¢ harmonii, boskiej zasady —
muzyka uniwersalna®.

Jezeli uznaje si¢ funkcj¢ wychowawcza w sensie platonskim, polegajaca
nie tylko na zmianie nastroju, usposobienia, ale przede wszystkim, na przemianie
duchowej, przyjgciu innej postawy, zalozenie przemieniajacej obecnosci muzyki
uniwersalnej o transcendentnym charakterze jest uzasadnione, mimo ze przez
niektdrych badaczy filozofii Platona zostato odrzucone z powodu problematycz-
nosci przejscia filozofii w sfer¢ przekraczajaca poznanie osadzone w granicach
zasad logiki formalne;j.

Platon wyraznie ustala réznice migdzy muzyka odtworcza a harmonia
uniwersalna, sytuujac zdolng do obcowania z nig dusze¢ filozofa na miejscu pierw-
szym wtedy, gdy duszy tworcy nasladowcy wyznacza széste miejsce w hierarchii
duchowej®'. Natomiast przyznaje podobienstwo duszom filozofa i muzyka po
opuszczeniu ciata®?.

8 Politeia, 1V, 424 d (przektad W. Witwickiego).

87 Por. Prawa, VII, 799 a-b; 800 a; 801 d; 764 c-765 b.
8 Por. Politeia, 111, 400 a, d.

8 Por. Fedon, 94 d.

% Muzyka w filozofii Platona jest czgsto sprowadzana do teorii liczb. Taki dziat nauki muzycznej istnieje
(por. Fileb, 17 d-e), ale trudno si¢ zgodzi¢, by muzyka liczb wyczerpywata jej znaczenie, bowiem liczba, ktdra
wyznacza wyzszy poziom racjonalnego poznania nie ma mocy oddziatywania wlasciwej muzyce, dlatego licz-
ba cho¢ odzwierciedla, ale nie objawia wiedzy najwyzszej i moze tylko przygotowywac do jej przyjgcia (por.
Politeia, V11, 531 a-c; 525 b).

°l Por. Fajdros, 248 d-e.

%2 Por. Politeia, X, 619 e-620a.
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Relacje migdzy filozofiag a muzyka unaocznia mit o stworzeniach $piewa-
jacych — piewikach:

[...] one byly niegdys ludzmi, kiedy jeszcze Muz nie byto. A kiedy przyszty Muzy
i zjawil si¢ Spiew po raz pierwszy, taki zachwyt szalony ogarnat nicktérych ludzi
owczesnych, ze dla $piewu zaniedbywali jadta i napoju. Spiewali tylko i marli nie
zdajac sobie z tego sprawy.

Od nich pochodzi roéd piewikdw, ktore od Muz ten dar otrzymaty, ze si¢ umieja
oby¢ bez jedzenia. Juz od urodzenia nie potrzebuja jadta ani napoju, tylko spiewaja
wciaz, az do $mierci, a potem ida do Muz i opowiadaja kazdej, kto je czcit tutaj na
ziemi. [...] A najstarszej, Kaliopie, i drugiej z rzedu, Uranii, donosza piewiki o tych,
ktorzy w filozofii zyja i muzyke tych dwdch bogéw czcza nade wszystkol...].

Piewiki bytuja gdzie$ pomigdzy bogami a ludzmi. Do tego $wiata, wolne od
ziemskich trosk, stworzenia te przynosza radosna piesn tamtego swiata, w ktérym
sa w zazylo$ci z bogami. Ich natura ulegla przemianie, ale nie na tyle, by stracita
tacznos¢ ze stanem ludzkiego bycia. Zadaniem piewikow jest przekazywanie lu-
dziom boskiego daru w postaci wiedzy, ale tylko filozof jest zdolny do przyjecia
przekazu i to pod warunkiem, ze uda mu si¢ nie dac si¢ uspi¢ pozorna wiedza
tego $wiata. Muzyka zobrazowana przez postaé piewika ma wyzszos$¢ nad filo-
zofia — nieprzypadkowo Platon umieszcza $piewajace stworzenia nad glowami
dyskutujacych filozofow®, jest ona uobecnieniem si¢ boskiego Swiata, przezywana
w radosci zapowiedzig zycia przyszlego. Muzyka staje si¢ wiec doswiadczeniem
mistycznym, kiedy bosko$¢ zstgpuje do cztowieka i cztowiekowi dane jest jej
ogladanie z perspektywy przemienionej natury.

Najczesciej, przedstawiajac wyzsza forme wiedzy dostepna filozofowi, sigga
si¢ do tekstu Panstwa, gdzie filozof jest tym, ktory odbywa ciezka droge wzwyz,
by ujrze¢ $wiatto Idei Dobra i ma obowigzek powrotu do swiata ludzi w celu ich
os$wiecenia®. W postaci filozofa przewaza moment jego uwiktania w zycie ziem-
skie — obowiazek spelnienia funkcji rzadzacego panstwem. Odno$nie do poznania
w filozofie widzi si¢ przede wszystkim tego, ktory dokonuje wysitku rozumu i dazy
do Nieobecnego. Nieobecnos¢, ktora jest raczej przezyciem zewngtrznego usto-
sunkowania si¢ do przedmiotu, jak rowniez powrdt do ludzi, wskazuje na poznanie
o charakterze kontemplacji, kiedy poznajacy nie jednoczy si¢ z poznawanym, lecz
,,dotyka” go z wyzyn ludzkiej udoskonalonej, ale nieprzemienionej natury.

Wydaje sig, ze taka interpretacja nie wyczerpuje filozofii w sensie Platon-
skim, poniewaz wraz z moznoscia dazenia filozofom jest dane ,,patrze¢ w twarz
boga”, poznawaé, ,,kiedy to bog w nich wstgpuje” doznawaé jego dzialania nie
tylko jako ludzkiej tgsknoty, ale takze boskiej radosci®®. W tych okoliczno$ciach

% Fajdros, 259 b-d (przektad W. Witwickiego).
% Ibidem, 259 a-b.

% Por. Politeia, VII, 519 d-e.

% Fajdros, 252 e-253 a.
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filozofia jest nie tylko nauka poszukujaca przedmiot poznania, ale przybiera nowe
znaczenie — staje si¢ sztuka obcowania z tym, co juz dane?’.

Zatem na poziomie doswiadczenia mistycznego, muzyka i filozofia sa
tozsame. Jednak spotkanie z boskoscig nastgpuje w ojczyznie muzyki, dlatego
muzyka jest dla filozofii rozumianej etycznie zrédlem wiedzy prawdziwe;.

U Platona zastajemy dwa rodzaje nawiedzajacego dziatania boskosci. Pierw-
szy — szal od Muz, ,,natchnienie takie, co mloda, $wieza, czysta dusze porywa,
a ona si¢ budzi i wybucha w piesniach i innej tworczo$ci™®®. Jest to stan uniesienia,
jednak doznawany w granicach zycia ziemskiego. Drugi — udziela si¢ tym, ,,ktorzy
ukochali madro$¢ jak nalezy”.

W Fedonie znajdujemy opis snu Sokratesa, ktéry mu si¢ jawi niedtugo
przed wykonaniem wyroku:

A to byt taki sen mniej wigcej. Nieraz mnie nawiedzal w minionym Zzyciu i raz

mi si¢ w takiej, raz w innej zjawial postaci. Ale zawsze te same stowa wracaty:
Sokratesie, powiada, muzyke réb i uprawiaj. Ja myslalem przedtem, ze szto o to,
com uprawial, ze do tego samego mnie sen namawia i zachgca; jak to ludzie gtosno
nieraz popegdzaja tych, ktorzy biegna, tak i mnie sen zachgcat do tego, com juz robit,
do muzyki — bo filozofia to najwi¢ksza stuzba Muzom, a ja jg uprawiatem.'®

Po $mierci, w obliczu boga, filozofia staje si¢ uprawianiem muzyki. Oka-
zuje si¢, ze za zycia powinnoscia filozofa juz moze nie by¢ budowanie systemu
panstwowego wedtug aktualnych zasad rozumu, tylko ,,przypowiesci pisaé, ani
mys$li”t% W otrzymanym przestaniu Sokrates odczytuje nakaz po$wiecenia sie
dzielu proroka-poety, ubierajagcego w stowa nie tresci wyrozumowane, tylko na-
tchnione'®. W mysli Platona uchwytne jest rozréznienie migdzy poeta-prorokiem
a zwyktym poeta. Obaj dzialaja pod wptywem natchnienia, ale ten ostatni nie dba
0 jasnos¢ uswiadomienia otrzymanych tresci, jego twdrczos¢ jest irracjonalna,
$lepa!®, wtedy gdy od poety proroka, czyli filozofa w wyzszym stopniu zawsze
wymaga si¢ ich racjonalnego ujecia'®. Potaczenie natchnienia i jego ujgcia po-
przez mysl spetnia si¢ w muzyce, gdzie zaskakujaca jest nie tylko sama mozliwo$¢
dyskursu, ale takze ukazanie si¢ jego nowego poziomu. Ponadto $wiat muzyki ma
wyraznie cechy religijne:

Nie umocni si¢ nikt w swej bogobojnosci, powiadam, jezeli nie przyswoi sobie
przedtem tajnikow wiedzy, ktdrej znajomos¢ jest niezbgdnie potrzebna do zro-
zumienia tych prawd, i nie u§wiadomi sobie jej pokrewienstwa z muzyka, azeby
natchniony przez nig mogt dostroi¢ i dostosowaé do nich zasady, i prawa swego

7 Por. ibidem, 252 e.

% Ibidem, 254 a.

% Fedon, 69 d.

10 Ibidem, 60 e-61 a (przektad W. Witwickiego).
0V Ibidem, 61 a.

102 Por. ibidem.

105 Por. Fajdros, 270 e.

104 Por. Politeia, X, 607 c.
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postepowania, jezeli nie bedzie umial wreszcie uzasadni¢ rozumowo tego, co si¢
daje uzasadni¢ rozumowo.'%

Muzyka lezy w sferze ponadlogicznej, ale nie jest nieprzystepna dla rozumu.
Podobnie jest z wiedza proroka. Nie musi ona by¢ zrozumiata dla ogoétu, co nie
oznacza, ze nie da si¢ jej przekazaé. Jej wyraz dla wigkszosci dziwaczny, na sty-
szacego oddziatuje z niezwyklq sita, w ktorej tkwi istota filozofii — jej zdolnos¢
przekonywania!%, prowadzenia dusz za pomoca stowa!?’.

Muzyka jako wyzsza forma filozofii nie jest pozbawiona mozliwosci ja-
snego wyrazu tresci. Jest nig wiedza prorocka. Nie jest to wrozba, zapowiadajaca
wydarzenia zycia ziemskiego'®, lecz taka wiedza, ktéra ujawnia obecno$¢ zycia
przysztego w terazniejszosci w formie radosnego $piewu!?. Istnienie tej postaci
muzyki wskazuje na obszar bezposredniego kontaktu bytu ludzkiego z trans-
cendencja, gdzie cztowiek, w jej zywej obecnosci, umacnia si¢ w wierze!''?. Jest
to sfera rozumu, gdzie jest on rownoczesnie aktywny po ,,obu stronach”'!'' — na
poziomie aktualnego nieprzemienionego, przebywajacego w ramach wiasnej toz-
samosci bycia oraz na poziomie oddzialywania migdzy bogiem, a czlowiekiem,
w obszarze nowej tozsamosci, ,,miejscu” doswiadczenia bezposredniej obecnosci
a wiec autentycznej wiary.

Zatem muzyka wyznaczajaca wymiar estetyczny filozofii Platona z per-
spektywy ludzkich zdolnosci jest wiarg — jednym z koniecznych warunkdéw
prawdziwego poznania.

* %%

Filozofia i muzyka w mysli Platona stanowia nienaruszalng jedno$¢. Bez muzyki
filozofia jest nauka nieprzekraczajaca formalno-logicznego myslenia, pozbawiona
przez to mozliwosci pelnego uczestniczenia koniecznego do osiagnigcia wiedzy
najwyzszej. Filozofia rezygnujaca z estetycznego wymiaru niczym nie rozni si¢
od retoryki lub wiedzy czysto abstrakcyjnej. Stosunek podrzedny muzyki do
filozofii redukuje muzyke do sztuki odtwdrczej, co uniemozliwia wyjasnienie jej
funkcji wychowawczej w sensie Platonskim, jak rowniez odcina filozofi¢ od jej
mistycznego zrodia.

195 Prawa, XI1, 967 e (przeklad M. Maykowskiej).
106 Por. Uczta, 221 e —222a.

197 Por. Fajdros, 261 a.

1% Por ibidem, 244 c-d.

19 Por. Fedon, 85 b.

1% Por. Prawa, VII, 818 c.

' Por. Fajdros, 248 a.
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Ontologiczna podstawe jednosci filozofii i muzyki, etycznego i estetycznego
momentow poznania, stanowi absolutna rownowaga istoty Jednego — tozsamos¢
nieredukowalnych Dobra i Pickna. Wiedzg¢ najwyzsza osiaga si¢ wigc odpowiednio
do jej ontologicznych uwarunkowan, w stanie zharmonizowania logicznych oraz
mistycznych zdolno$ci rozumu. Innymi stowy, relacja miedzy muzyka a filozofia
jest wlasnie okreslajacym bycie Jednego stosunkiem odpowiednim do jednosci
Jego istnienia. Dlatego wprowadzenie tej relacji w sfere wladz stanowi konieczny
warunek prawdziwego poznania.

Zachowanie harmonii (jednosci) poznania jest niemozliwe bez uznania uoso-
bionego w muzyce Pigkna — wymiaru estetycznego, w ktérym dziatanie cztowieka
otrzymuje wsparcie Erosa. Muzyka w odniesieniu do sprawnosci ludzkich wyraza
si¢ w wierze, wyjatkowej zdolnosci obcowania z boska zasada, pozwalajacego na
przekroczenie aktualnego stanu natury, konieczne do uczestniczenia w innej.

Wreszcie harmonia miedzy filozofia a muzyka, jaka zastajemy w mysli
Platona, stanowi dowod na to, ze mistyczny pierwiastek poznania nie oznacza
rezygnacji z racjonalnosci, lecz nadanie jej nowej jakosci, nieosiagalnej na dro-
dze samotnego wspinania si¢ na coraz wyzsze szczeble wlasnych logicznych
konstrukcji, chociaz wtasnie na tej drodze odkrywanej jako wznoszaca sitg nie
z tego $wiata.

Natalia Weremowicz

The Aesthetic Dimension of True Cognition from the Perspective of the
Relations Between Music and Philosophy in Plato’s Thought

Abstract

The contemporary interpretation of Plato’s thought is grounded in its ethical dimension,
whereas the aesthetic dimension is regarded as either reducible to ethics or inaccessible.
The presentation of Plato’s philosophy in ethical, political and educational categories
concentrates on the sphere of /ogos and neglects the sphere of mythos, which — even
when taken into consideration — is treated exclusively as a paradigm of formal and
logical thinking. In this way the most important aspect in this philosophy is distorted
— the primal unity of objective and subjective aspects of cognition. The introduction
of the category of philosophy and the category of music makes it possible to achieve a
well balanced relationship between Good and Beauty when examining the dialogues.
Restoring the aesthetic dimension of music allows for a more accurate interpretation
of Plato’s philosophy and opens up a possibility of a new look at a very important type
of cognition, deeply rooted in the spiritual basis of the European culture.

Keywords: Plato, true cognition, music, logos, mythos.



