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Szaro$¢ i porowatos¢ jako figury spektralnej struktury
rzeczywistosci
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,,5zaro$¢” 1 pojecie ,,szarosci” zdajg sig zawiera¢ w sobie najwigkszy ze wszystkich
barw potencjat filozoficzny, w twoérczy sposdb umozliwiajac konceptualizacje
pewnych refleksji nad bytem i jego spektralna struktura. Ze wzgledu na wyjatkowa
ceche szarosci, jaka jest jej nieokre$lonosé, state napigcie pomigdzy dwiema skraj-
noSciami (czernig i biela), kolor ten uosabia co$ w rodzaju strefy przechodniej,
w ktorej splataja si¢ i mieszaja obecnos$¢ z nieobecnoscia.

Refleksje nad szaro$cia znalazty podatny grunt wérod réznorodnych rozwa-
zan filozoficznych. Obok uje¢, ktore tacza symbolike szaro$ci z brakiem nadziei,
pasywnoscia i zobojgtnieniem, istnieja rowniez takie, ktore odnajduja w niej
skrajnie przeciwne cechy, dzigki ktorym szaro$¢ moze stac si¢ figura ,,czystej
potencjalnosci”. Jednymi z ciekawszych myslicieli, ktorzy odwotywali si¢ do
pojecia szarosci i jej widmowego, ale rownocze$nie moznos$ciowego charakteru,
byli Paul Klee — w teorii ,,szarego punktu” — oraz Walter Benjamin i Asja Lacis,
ktorzy w napisanym wspolnie eseju o Neapolu wykorzystali szaro$¢ i porowatosé
jako klucze do interpretacji miasta. W obu tych ujgciach szaro$¢ i porowato$é
pozwalaja zda¢ sprawe ze spektralnej struktury rzeczywistos$ci i widmowego
charakteru wszelkiej obecnosci'.

! Autorow odwotujacych sig do szarosci mogloby by¢ oczywiscie wigeej. Warto by wspomnie¢ chociaz-
by o Deleuze’em i Guattarim, ktorzy w Mille Plateaux (wyd. polskie: G. Deleuze, F. Guattari, Tysiqc plateau,
przektad. anonimowy, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016) wprost odwotywali si¢ do ,,szarego punktu” Klee
oraz odwotac si¢ do eseju Derridy poswigconego poezji i postaci Francisa Ponge’a (J. Derrida, Signéponge =
Signsponge, trans. R. Rand, Columbia University Press, New York 1984). Derrida, operujac gra stow Ponge-
-Eponge, buduje opowiesé o strukturze przechodniosci i nieokreslonosci, jaka jest ,,gabka” czy tez ,,gabczastosé”,
ktora aplikuje z kolei do takich kwestii, jak: problem podpisu, imienia wlasnego, metaforyki i odlegtosci.
Roéwniez w tekstach Maurice’a Merleau-Ponty’ego, ktory nie odwotywat si¢ co prawda do szaro$ci w sposob
bezposredni, odnalez¢é mozna szaro$¢. W eseju Splot-Chiazma pisal, ze ,,moja cielesna tkanka” i ,,tkanka cie-
lesnosci $wiata” nie sa jaka$ materia, ktora przeciez wymuszataby dualistyczna wizjg rzeczywistosci, w ktorej
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Szaro$¢ znajduje si¢ gdzie$ pomigdzy biela i czernia. Kojarzy si¢ z cisza. Wasilij
Kandinsky w O duchowosci w sztuce pisat, ze pierwsza ze skrajnosci, czyli biel,
wyraza ,;milczenie”, jednakze cisza, jej bezglos, ,,nie jest martwy”, ale ,,peten moz-
liwosci™?, w przeciwienistwie do drugiego bieguna szarosci, czyli czerni bedacej
,hiebytem bez szans”, ,,wiecznym milczeniem bez przysztosci’™, a wigc niczym:
nicoscia, z ktorej nie moze powsta¢ §wiat. Pomimo usytuowania szaro$ci pomicgdzy
czernia i biela, szaro$¢ nie oscyluje pomigdzy nimi w rOwny sposob i blizej jest jej
do czerni: ,,Szaro$¢ jest ghlucha i nieruchoma [ ... ], jest nieruchomoscia pozbawiona
nadziei™, dlatego tez jedyna mozliwo$cig ratunku moze sta¢ si¢ dla niej wytacznie
rozéwietlenie biela, co pozwoli nadac jej pewien rodzaj ,,ukrytej nadziei’™.

O szarosci pisat takze Johann Wolfgang Goethe w Teorii kolorow — dziele
poswigconym analizie barw (Goethe nadaje barwom, tak jak p6zniej Kandinsky,
znaczenia emocjonalne, Wittgenstein sadzit natomiast, ze analizy Goethego sa
analizami pojgciowymi). Dla Goethego ani biel, ani czern, ani tez szaro$¢ nie
byty kolorami, nie umiescit ich wigc w opracowanym przez siebie kole barw.
Rownoczesnie przyznat barwie szarej miejsce wyjatkowe piszac, ze

[...] jezeli nazwiemy czern odpowiednios$cia ciemnosci, a biel przedstawieniem
$wiatla, to mozemy zaryzykowac stwierdzenie, ze szaro$¢ przedstawia pot-cien.
Mniej lub bardziej uczestniczy w $wietle i ciemnosci, i dlatego tez znajduje sig
pomigdzy nimi.°
Szaro$¢ nie przynalezy w pelni ani do ciemnosci i czerni, ani do jasnosci 1 bieli.
Jest nieokreslona, a wige nie istnieje i nie moze istnie¢ w postaci czystej; nie ma
czego$ takiego jak szaro$¢ idealna. Jako nie-kolor szaro$¢ wykracza poza logike
kota barw. Nigdzie nie znajduje dla siebie miejsca, nie przystuguje jej jakakolwiek
stabilno$¢. Cecha szarosci jest ciagla oscylacja i nieustanny brak zdecydowania.

»Znajduje si¢ migdzy dwiema skrajno$ciami (czernia i biela) oraz moze
przybiera¢ odcien kazdej innej barwy”’ — pisat o szaro$ci Ludwig Wittgenstein.
W Uwagach o barwach badatl nie tylko logike poje¢ kolorow, ale pytat rowniez
o ich roznorodne przejawy w $wiecie zmystowym, konteksty pojawiania sig
barw i nadawania im nazw. W przeciwienstwie do teorii Kandinskiego, w ujgciu

podzial na umyst i ciato, materig i ideg bytby nieredukowalny, ale ,,bytami porowatymi”: ,,zawieraja strefy jasne,
przeswity, wokot ktorych kraza ich strefy mroczne i widzialno$¢ pierwotna” (M. Merleau-Ponty, Splot-Chiazma,
przet. M. Kowalska, [w:] idem, Widzialne i niewidzialne, przet. M. Kowalska, J. Migasinski i in., Fundacja Ale-
theia, Warszawa 1996). Tak wigc rowniez Merleau-Ponty’anska cielesna tkanka $wiata jest w swej istocie szara.

2 W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, przet. S. Fijalkowski, Pafistwowa Galeria Sztuki w Lodzi, 1996, s. 92.
3 Ibidem, s. 93.

4 Ibidem.

5 Ibidem, s. 93-94.

¢ J.W. Goethe, Theory of colours, trans. C.L. Eastlake, ed. J. Murray, Albemarle Street, London 1840,
Fragm. 249, s. 103.

7 L. Wittgenstein, Uwagi o barwach, przet. B. Baran, Aletheia, Warszawa 2014, Uwaga I11.83, s. 56.
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Wittgensteina ani biel, ani tym bardziej czern, ale wlasnie kolor szary zawiera
w sobie petnig mozliwos$ci. Szaro$¢ jest plastyczna i otwarta na to, co przyniosa
jej z zewnatrz inne kolory: za kazdym razem dopasowuje si¢ do nich, zachowujac
rownoczes$nie swoja jednostkowosc¢, odrgbnosc i wyjatkowos¢; szaros$¢ sprawia, ze
inne barwy matowieja, staja si¢ mniej wyrazne, ale mieszajac si¢ z nimi, nigdy nie
znika catkowicie. Bedac mieszanka bieli i czerni i nie stapiajac si¢ nigdy z zadna
z nich, w pelnym spektrum swoich przejawow szaros$¢ nie daje si¢ zawtaszczy¢
zadnemu z biegundéw 1 w rownym stopniu bierze udzial zarowno w §wietle, jak
i w mroku, otwierajac przestrzen dla mozliwo$ci pojawienia si¢ nieskonczonej
ilo$ci tonacji innych barw.

Ten mozno$ciowy charakter szaro$ci uchwycit Paul Klee w teorii dzieta sztuki
1 tworczosci artystycznej. Zarys ontologii rzeczywistosci 1 jej analogii w sztuce
opiera si¢ w mysli Klee na koncepcji ,,szarego punktu” (Graupunkt)®. Z. ,,szarego
punktu” gest reki artysty nasladujacego stworcg wydobywa na powierzchnig ptotna
pierwsza widzialng formeg — lini¢. Z linii powstaja na ptaszczyznie ksztatty dwu-
wymiarowe, a wreszcie — formy ztozone. ,,Szary punkt” jest zrodlem wszystkich
form tworzacych ré6znorodna wielo$¢ widzialnej rzeczywistosci i bogactwo sztuki.
Kazdy obraz, kazdy fragment rzeczywistos$ci stanowi rozwinig¢cie wiecznego
zrodla, jest aktualizacja zawartych w nim mozno$ci. Wszystko zawiera w sobie
wewnetrzng pulsujaca energie, opowiadajaca histori¢ powstawania widzialnos$ci
1 sprawiajaca, ze akt tworczy nigdy nie ulegnie zakonczeniu. Tak o ,,szarym
punkcie” pisal sam Klee:
Chaos, jako antyteza [kosmosu], nie jest pelnym i zupelnym chaosem, ale miej-
scowo determinowanym poje¢ciem zwigzanym z pojeciem kosmosu. Zupelny chaos
nigdy nie moze zosta¢ umieszczony na skali, ale zawsze bedzie pozostawat nie do
zwazenia i nie do zmierzenia. [...] Graficznym symbolem tego ,,nie-pojgcia” jest
punkt, ktory wlasciwie nie jest punktem, ale punktem matematycznym.
Nie-istniejace-nigdzie cos$ albo gdzies-istniejace nic jest nie-pojeciowym pojg-
ciem wolnosci od przeciwienstw. Aby je uwyrazni¢ [...], dochodzimy do pojgcia
szarosci, do rozstrzygajacego punktu pomigdzy stawaniem-si¢ i odchodzeniem:
szarego punktu.

Punkt jest szary, bo nie jest ani czarny, ani biaty albo dlatego, ze jest biaty
i czarny jednoczesnie.

Jest szary, bo nie jest ani na gorze, ani na dole albo dlatego, Ze jest zarazem
na gorze i na dole. Jest szary, bo nie jest ani goracy, ani zimny; jest szary, bo jest
punktem bezwymiarowym, punktem pomiedzy wymiarami.’

8 O bliskosci ,,szarego punktu” z pism Paula Klee i ,,czystej potencjalnosci” w ujeciach Arystotelesa i Giorgia
Agambena pisatam w artykule ,, Szary punkt” jako ,, czysta potencjalnosé”’ w teorii tworczosci artystycznej Paula
Klee opublikowanym w czasopi$mie ,,Sztuka i Filozofia”, nr 47, ss. 32-44.

° P. Klee, Notebooks, Vol. 1, The thinking eye, trans. R. Manheim, ed. J. Spiller, Lund Humphries, London
1973, s. 3.
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Innymi stowy, ,,szary punkt” jest przestrzenia czystej potencjalnosci, stopniem
zero nieposiadajacym zadnej cechy, momentem, ktory nastgpuje przed podjgciem
jakiejkolwiek decyzji. Znajduje si¢ w tym, co si¢ wydarzyto badz nie wydarzyto,
co si¢ wydarzy badz nie wydarzy. Jest pozbawiona wymiarowosci widmowa
przestrzenia, ktorej wyjatkowos$¢ polega na tym, ze nie podlega ona zadnej ko-
niecznosci, zadnemu odgoérnemu prawu ani tez zasadzie celowosci: gest stworczy
moze, ale rdwnocze$nie wcale nie musi si¢ dokonac. ,,Szary punkt” znajduje sig,
mowiac jezykiem Arystotelesa, zarazem w moznosci 1 w akcie, gdyz, jak pisat
gdzie indziej Klee, moze sam siebie poruszy¢, ale zarazem pozostaje w spoczynku.
Aporetycznos¢ czy tez zroédtowe napigceie ,,szarego punktu” umozliwia uniknigcie
wszelkiego zdeterminowania. ,,Szary punkt” jako sfera czystej potencjalnosci
pozwala wydarzy¢ si¢ i zarazem nie wydarzy¢ si¢ temu, co przypadkowe i do-
wolne. Roéwnoczesénie nie znika w tym, co zostatlo uczynione widzialnym, co juz
si¢ wydarzyto, ale zostaje w nim immanentnie zachowany jako Zrédtowa poten-
cjalno$¢. Zawieszony pomigdzy byciem i nie-byciem jest niewyczerpywalnym
zrodtem wszelkich form, ktére nigdy nie ulegna pelnej, ostatecznej aktualizacii,
ale zawsze zachowaja swoj charakter moznosciowy, wychylony réwnocze$nie
w przeszto$¢ i w przysztosc.

Sztuke Paula Klee nawiedza wigc widmo ,,szarego punktu”, ktérego aktu-
alizacja nigdy nie jest wazniejsza niz jej brak. Jak w $wiecie, ,,szary punkt” jest
takze stale obecny w dzietach sztuki, chociaz nigdy w pelni dostepny — za sprawa
,Szarego punktu” sztuka staje si¢ przestrzenia otwarta na widmowe istnienie tego,
co sig uobecnia, cho¢ jest zawsze zarazem nieobecne. Szary punkt pozbawia sztuke
spoistosci, nie pozwala na jej scalenie i zamknigcie w stabilnym definicyjnie po-
jeciu, nadanie ostatecznej interpretacji. Sztuka znajduje si¢ w wiecznym ruchu,
niezatrzymanym procesie ksztaltowania (Gestaltung). Jest miejscem wzajemnego
splotu wydarzen przesztych i przysztych, rzeczywistych i nierzeczywistych,
wyobrazonych i takich, ktorych wyobrazenie jeszcze si¢ nie pojawito albo juz
dawno zatarto swoj §lad. Sztuka wyraza soba spektralny charakter struktury rze-
czywistos$ci, pelnej zrealizowanych, ale zarazem takze pelnej niezrealizowanych
mozliwosci, ktére w kazdym momencie moga zostaé uczynione widzialnymi'’
1 ujawni¢ si¢ na plaszczyznie obrazu.

10 Zgodnie z pierwszym zdaniem Wyznania twércy: ,,Sztuka nie odtwarza tego, co cztowiek widzi, ale
czyni widzialnym” — ,,Kunst gibt nicht das Sichtbare wieder, sondern macht sichtbar” (P. Klee, Schoepferische
Konfession, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1c/Schoepferische _Konfession - Paul Klee.pdf
(31.01.2017). Polski przektad autorstwa Jolanty Maurin-Biatostockiej w brzmieniu: ,,Sztuka nie odtwarza tego,
co cztowiek widzi, ale czyni widocznym”, nie oddaje moznosciowego charakteru sztuki, ktory zawiera w sobie
pojecie ,,widzialnosci (P. Klee, Wyznanie tworcy, przet. J. Maurin Biatostocka, [w:] Artysci o sztuce. Od van
Gogha do Picassa, wyb. i oprac. E. Grabska, H. Morawska, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1969,
s.272). Warto wspomnie¢ rowniez o wprowadzonym przez Jeana-Francoisa Lyotarda dodatkowym rozréznieniu
na ,,widzialno$¢* i ,,wizualno$¢®, w ktérym to ,,wizualno$¢* jest tym, co w widzialnosci wymyka si¢ naszemu
poznaniu, inaczej mowiac, wizualnosé to pozadyskursywna, zmystowa materialnosé (J.-F. Lyotard, Co malowaé?
Adami, Arakawa, Buren, przel. M. Murawska, P. Schollenberger, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015).
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,.Fantastyczne historie podréznikow pokolorowaty miasto™!! — pisali Walter Ben-
jamin i Asja Lacis w eseju poswigconym Neapolowi, w ktoérym uzyli szaro$ci jako
klucza do interpretacji miasta. Dalej w opowiesci o Neapolu czytamy bowiem, ze:
W rzeczywisto$ci jest ono szare: szaro-czerwone albo ochrowe, szaro-biate. Catko-
wicie szare naprzeciw nieba i morza. W niematym stopniu powoduje to zniechgcenie
u mieszkancow. Kazdy, kto jest §lepy na formy, niewiele tutaj zobaczy. Miasto jest
skaliste. Widziane z wysokosci, z Castell San Martino, dokad nie docieraja krzyki
z dotu, jest o zmierzchu opustoszate, wrosnigte w skalg. Tylko linia brzegowa bie-
gnie poziomo, budynki za niqg wznosza si¢ warstwami. Kamienice o szeéciu czy
siedmiu pigtrach, z klatkami schodowymi wdrapujacymi si¢ po swych podtozach,
naprzeciw willi wygladaja jak drapacze chmur. U podstaw skaty, tam, gdzie dotyka
ona brzegu, zostaly wykute jaskinie. Jak na obrazach pustelnikéw z trecento, tu
i 6wdzie dostrzega si¢ w skale drzwi. Jesli sa otwarte, mozna zajrze¢ w olbrzymie
piwnice, ktore sa zarazem miejscami do spania i magazynami. Ponadto, schody
prowadzace do morza, do rybackich tawern umieszczonych w naturalnych grotach.
Nocami wydobywaja si¢ stamtad przygaszone $wiatto i cicha muzyka.!'?
Tak zaczyna sig opis Neapolu prawdziwego. Miasta skalistego, szarego szaroscia
,Szarego punktu” z pism Paula Klee, w ktorej wszystko si¢ wzajemnie przenika
1nic nie zostaje w sposob ostateczny okreslone. Szaro$cia skaty magmowej w ro-
dzaju pumeksu, ktéry czyni struktur¢ miasta porowata. Jak bowiem pisza dalej
Lacis 1 Benjamin: ,,Porowata jak ta skata jest i architektura. Budynki i zdarzenia
przenikaja si¢ wzajemnie na dziedzincach, w arkadach i na schodach'*”. W Neapolu
ulice sa krete, domy niepouktadane ani numerycznie, ani nawet w zgodzie z jaki-
mikolwiek zasadami urbanistyki. Zasada aleatorii sprawia, ze nawet najwigkszej
katedry w miescie nie mozna dojrze¢ z kazdego miejsca, a za punkty orientacyjne
stluza mieszkancom sklepy i studnie.

Greckie poros oznacza ,,przejscie”, ,,przeszycie”, w porowatym Neapolu
wngtrze przenika si¢ z zewngtrzem, przestrzen prywatna wkracza do przestrzeni
publicznej, a przestrzen publiczna do prywatnej — szaro$¢ miasta sprawia, ze
jego stanem naturalnym jest ciagla oscylacja pomigdzy przeciwnymi sobie ob-
szarami i stanami oraz rozproszenie, ktore nie oddziela od siebie poszczegolnych
przestrzeni, ale sprawia, ze obie wypelniaja si¢ soba nawzajem'* i buduja scene
(Volksbiihne") dla miejskiego zycia. Porowatos¢ skat przelewa si¢ na porowatosé
miasta, ktore staje si¢ przestrzenia wydarzania sig teatru codziennosci.

"W, Benjamin, A. Lacis, Neapel, [w:] W. Benjamin, Gesammelte Schriften IV.1, hrsg. von T. Rexroth,
Suhrkamp, Frankfurt am Main 1991, s. 309.

12 Ibidem.
13 Ibidem.
14 Ibidem, s. 314.
15 Ibidem, s. 310.
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Szaro$¢ sprawia, ze porowate miasto drzy, zyje w nim ,,szary punkt”. Jego
struktura nie pozwala na zatrzymanie si¢ ruchu Zycia ani tez na ustanowienie ta-
kich praw, ktore moglyby stac si¢ ostatecznymi zasadami wszelkiego dziatania.
Pokonuje wiadzg¢ koniecznosci i przewidywalnosci, a takze sprawia, ze w kazdym
momencie mogloby wydarzy¢ si¢ réwniez co$ catkowicie innego. Przestrzenie
,we wszystkim zachowuja mozliwos¢ stania si¢ teatrem nowych, nieprzewidy-
wanych wczeéniej konstelacji [ ...], nic nie utrzymuje ze jest »takie, a nie inne«’’!S.
Znajdowanie si¢ pomigdzy skrajno$ciami, stany oscylujace migdzy ,,tym, a czym
innym”, pomiedzy ,.tak, a inaczej”, naleza do struktury rzeczywistosci miejskie;j:

Porowatos¢ [ ...] wynika z namigtno$ci [mieszkancow miasta] do improwizacji, ktora
domaga sig tego, by przestrzen i mozliwos¢ zostaty zachowane za wszelka ceng.!”

Rowniez sposob zycia zamieszkujacych miasto ludzi jest wigc na swoj
sposOb porowaty. W Neapolu kazdy dzien pracy ma w sobie elementy $wigta'®;
szaro$¢ chropowatego miasta zabarwia si¢ licznymi kolorowymi dekoracjami
z blyszczacego papieru. Porowatos¢ wchodzi w wydarzenia na tworzonej przez
siebie scenie, a scena codzienno$ci wptywa w jej szczeliny i wypelnia je swoim
zyciem. Nic nie pozostaje w spoczynku; ulice, domy i kawiarnie wypetniaja si¢
rado$cig 1 muzyka. Przez miasto przeptywa niewyczerpywalny i pelen energii
prad zycia, blednacy podczas kilku godzin niedzielnego odpoczynku', gdy hatas
i gwar mieszaja si¢ z cisza i spokojem. Dzigki swej porowatosci miasto to jest
miejscem, w ktorym moga si¢ wydarzy¢ albo niewydarzy¢ jakiekolwiek zdarzenia,
a nigdy — niczym niezdeterminowany przeplyw pradu zycia — w kazdej chwili
moze dokona¢ zmiany swojego kierunku.

,»Szaro$¢” ma wigc nie tylko wymiar estetyczny czy tez psychologiczny, ale przede
wszystkim swa nieoczywista 1 pelna bogactwa warto$¢ ontologiczna. ,,Szary
punkt” razem z ,,porowato$cia’” sa analogicznymi wzgledem siebie figurami czystej
potencjalnosci. Zbudowany ze skat wulkanicznych szary i porowaty Neapol jest
miastem widmowym, podobnie jak widmowe sa obrazy Paula Klee — przenikaja
je niezrealizowane mozliwo$ci 1 mozliwosci, ktore mogty zrealizowane nie zostac.
,»37aro$¢” 1 ,,porowatos¢” taczy ,,widmowa obecno$¢” nie tylko wydarzen minio-
nych, ale takze tych, ktore mogly si¢ sta¢, jednakze nigdy nie ulegly aktualizacji
oraz tych, ktore dopiero si¢ wydarza.

16 Ibidem, s. 309.
'7 Ibidem, s. 310.
18 Ibidem.

1 Ibidem,s. 311.
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Giorgio Agamben pisal, ze: ,,Terazniejszos¢ jest bowiem niczym innym,
jak tym, co nieprzezyte we wszystkim, co przezyte zostato”?. Tak jak wrozbici,
ktorzy w innym tek$cie Benjamina przywracaja nam momenty

[...] tych niemych zatrzyman losu, ktore dopiero potem okazuja si¢ posiada¢ zalazki
zycia calkiem innego od tego, ktore zostato nam dane. Fakt, Ze los, tak jak serce,
moze przesta¢ bi¢ — to jest co$, co z owym glgbokim, radosnym przerazeniem
dostrzegamy w, wydawatoby sig, tak ngdznych, tak wykrzywionych obrazach
nas samych, jakie stawia przed nami szarlatan. I tym bardziej spieszymy sig, by
potwierdzi¢ jego stowa, im bardziej spragnieni jesteSmy dotknigcia wzniesionych
przed nami cieni nigdy nie przezytego zycia?!,
tak tez wladza ,,szarego punktu” polega na tym, ze pozwala wroci¢ do krotkiej
chwili, w ktorej wszystko mogto wydarzy¢ si¢ inaczej. W widmowych przestrze-
niach miasta i obrazu, juz i jeszcze niezrealizowana potencjalno$¢ nigdy nie ulega
calkowitej destrukcji, ale zawsze podskdrnie zyje w tym, co mozemy nazwac szarg
potencjalnoscia struktury rzeczywisto$ci.

Magda Kazmierczak
“Greyness” and “Porosity” as Figures of the Spectral Structure of Reality
Abstract

In the paper the philosophical conceptualizations of greyness in Paul Klee’s theory of
the “grey point” are being analyzed as well as an essay on Naples by Walter Benjamin
and Asja Lacis, where the concepts of greyness and porosity are used as the keys to the
interpretation of the city. The greyness and the concept of greyness seem to contain
the highest philosophical potential amongst all the colors. As an idea it makes possible
a conceptualization of some reflections on being and its spectral structure. For her
unique quality of indeterminacy the grey color embodies some kind of a transitive
space in which presence and absence mix, intertwine and tangle up.

Keywords: grey color, greyness, theory of color, grey point, Naples.
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